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барды. Это было тяжелой утратой для 
советской литературы. Азербайджанский 
.театр потерял своего любимого драматур­
га. так много сделавшего для его развития.

Театру не легко было восполнить эту 
утрату. На протяжении двух сезонов театр 
все еще жил наследием Джабарлы, обнов­
ляя свои прежние постановки. Новых ори­
гинальных пьес за это время театр не 
смог показать. «Платон Кречет» Корнейчу­
ка, переделанный театром в «Полад Гар- 
тал» (место действия пьесы было перенесе­
но в Азербайджан), был единственным но­
вым спектаклем, в котором театр продол­
жал свою линию по созданию идейно- 
содержательных спектаклей на современ­
ные темы. «Полад Гартал» имел успех и 
выдержал сто спектаклей в постановке мо­
лодого режиссера Адиля Исксндероиа, 
ставшего в дальнейшем художественным 
руководителем театра.

Творческие возможности театра к  этому 
времени значительно расширились. Актер­
ский коллектив пополнился за счет луч­
ших сил других театров республики, вырос­
ли национальные кадры режиссеров, ху­
дожников и композиторов. Театр преодолел 
период режиссерского «кризиса». В его 
активе имелись уже такие способные ре 
жиссеры как А. Искендеров, И. Идаят- 
заде. Рза Тахмасиб, Шарифов, а впоследст­
вии молодые режиссеры Мехти Мамедов. 
Шамси Бадалбейли. Турабов. Талантливый 
художник театра Рустам Мустофаев. без­
временно скончавшийся в 1940 году, был 
человеком большого и оригинального даро­
вания. Яркая индивидуальность художника 
нашла наиболее полное выражение в его

Продолжение. Начало см. «Вакансий 
рабочий» за 8, 13 ■ 14 августа.

последних постановках («Невеста огня», «В 
1905 году» в Аэгосдрамтеатре и. в особен­
ности, в «Кер-оглы» на оперной сцене). В 
те же годы качал свою работу в театре 
даровитый Нусрэт Фатуллаев ныне глав. 

_иый художник театра, художник» Исмаил 
'Ахундов, А. Абасов. Б. Афганлы. Театр 
имел уже ■ свои композиторские кадра 
(А. Бадалбейли. С  Рустамов и др.). Этот 
талантливый коллектив представлял боль­
шую творческую силу. Но успех рабоіы 
театра зависел теперь от состояния и уров­
ня национальной драматургии. К  чести те­
атра и его художественного руководителя 
А. Искендерова надо сказать, что они 
смогли привлечь и воспитать группу на­
циональных драматургов, создавших ряд 
интересных произведений.

Первой крупной победой театра в этом 
направлении был спектакль «Хаят» Мирзы 
Ибрагимова. -

Іеыагически спекталь «Хаят» явился 
продолжением «Алмас» и «Яіпар». В нем 
нашел отражение новый этап в борьбе со­
ветского народа, под руководством боль­
шевистской партии, за победу колхозного 
строя — период успешной деятельности 
политотделов при МТС.

Спектакль сыграл важную воспитатель­
ную роль, он учил советских людей быть 
бдительными и беспощадными в борьбе с 
врагами социализма.

Спектакль «Хаят» имел шумный успех и 
шел на сцене несколько лет. После «Хаят» 
появился ряд оригинальных пьес. Еше до 
войны были показаны театром «Горящая 
долина» Меджнунбекова. «Мечте» Касу- 
мова. «Вагиф» и «Ханлар» Самеда Вургуна. 
«Мадрид» М. Ибрагимова. «Слава» Мехти 
Гѵсейна. «Свадьба» Сабит Рахмана «Капах 
Наби» Сулеймана Рустама. «Бахар»
М . Тахмасиба. В этих спектаклях театр с
одной стороны продолжает разрабатывать I сумел полностью раскрыть своеобразие дг». 
темы современности, а с другой в таких матургни Самеда Вургуна, сочетающей в

спектаклях, как «Вагиф», «Ханлар» и «Ка­
пах Наби»— обращается к темам героиче­
ского прошлого азербайджанского народа. 
Надо сказать, что наибольшей удачи те­
атр достиг в своих исторических спектак­
лях. Спектакли «Мечта», «Горящая доли­
на», «Слава», «Бахар» не отличались боль­
шими идейно-художественными достсинет 
вамп, хотя затрагивали очень важные темы, 
в особенности «Горящая долина» и «Меч­
та». посвященные людям нефти.

Несмотря на отдельные неудачи, образы 
рабочих-нефтяников, инженеров, героев-по­
граничников, созданные в этих спектаклях, 
приближали театр к современной теме, по­
могали ему накапливать изобразительные 
средства для разностороннего показа со­
ветской действительности.

Предвоенный период в работе азербай­
джанского театра был весьма плодотвор­
ным и в создании комедийных спектаклей 
«Свадьба» Сабит Рахмана (1938 г.) была 
первой советской комедией, появившейся на 
сцене азербайджанского театра.

В комедии этой особенно ярко проявил­
ся комедийный талант Мирза Ага Алиева, 
виртуозно исполнившего роль председате. 
Ля колхоза Керемова.

В исторических пьесах, появившихся на 
сиене Азгосдрамтеатр». была сделана • по­
пытка глубокого осмысления больших исто­
рических событий, сыгравших важную роль 
п суд-бе нашей Родины. Азербайджанская 
драматургия с особым интересом разр ба- 
тывала исторические темы. огражающие 
отдельные этапы народно-освободительной 
борьбы и стремление великих деятелей 
прошлого Азербайджана установить близ­
кую и тесную связь с Россией.

Большая историческая тема помогла 
азербайджанскому театру создать ярчие 
героико-романтические спектакли, идейно 
перекликающиеся с нашей действитель­
ностью. Именно созвучие с современностью 
обусловило успех таких исторических спек­
таклей, как «Вагиф», «Ханлар» я «Качах 
Набв».

«Вагиф» Самеда Вургуна—яркий герои, 
ко.романтический спектакль, отличающий, 
ся высокой поэзией и романтикой. Театр



себе народпое. героичесгое начало с ро­
мантическое приподвятост: ю.

Глубокая патриотическая и .ея борьбы за 
независимость Родины, за народное сча 
«тье блестяще раскрыта в спектакле «За- 
гиф», пользующемся неизменным успехом у 
зрителя уже в течение 10 лет. Режиссер 
постановщик А. Искендеров создал волную­
щий. вдохновенный спектакль, возвеличи­
вающий народ, его героизм и мудрость, 
раскрывающий его могучую силу. Содер­
жательный. внутренне прочувствованный, 
психологически глубокий образ великого 
почта создал народный артист Алекперов 
в роли Вагифа.

Принципиально новым шагом в истории 
театра явился поставленный режиссером 
А. Искендеровым спектакль «Ханлар».

Пьеса «Ханлар» посвящена революцион­
ному движению бакинского пролетариата в 
период реакции, когда развернулась рево. 
люционная деятельность Ханлара —  учеии. 
ка великого Сталина.

Центральное место в пьесе отведено обрагзу 
товарища Сталина (Кобы). Создание образа 
молодого Сталина было крупным достиже­
нием театра и исполнителя этой роли на­
родного артиста республики Герайбели.

Большая революционная идея воодушев­
ляет. одухотворяет действующих лиц это­
го спектакля. Поэтому, например, образ 
матери Ханлар*. простой, темно* женщины 
приобретает в исполнении Мартин Ханум 
Давудовой большую эпическую силу. Она 
предстает здесь как живое воплощение на- 
ію ли, самой Родины.

В ' серии исторических спектакле* теат­
ра, осуществленных им перед войной, зна­
чительное место занимает «Качах Наби» 
поэта Сулеймана Рустама, посвященный 
отважному народному герою Наби (поста 
ноока пьесы режиссера И . Идаят.заде).

Спектакли «Вагиф». «Ханлар». «Каіах 
Наби» отразили стремление театра к освое 
пню героико-романтической драмы, главным 
образом на историческом я историко-рево 
тюцнокиом материале.

В годы Великой Отечественно* войны 
геатр продолжил свою работу по созданию

новых оригинальных постановок, отражаю­
щих пламенный патриотизм и нерушимое 
единство советского народа в борьбе с не­
мецкими захватчиками. Несмотря на труд­
ности войны, театр развивался в тесной 
пмзв с жизнью и борьбой народа, еовда- 
вал спектакли о доблестном труде я рат­
ных подвигах советских людей. Спектакли 
о войне — «Махаббет», «Вефа», «Ожида­
ние», «Месть» в др. яо-новому раскрывали 
героическую тему. В отличие от историче­
ских спектаклей военного времени — «Фар­
хад я Ширин» и «Низами», в которых ге­
роическая тема в основном носит преиму­
щественно романтический характер, пьесы 
о войне раскрывали героическую тему, как 
реальную, органическую для советской дей­
ствительности. основанную на высокой 
идейности и патриотической гордости на. 
•лих люде*. Героическая тема спектаклей о 
войне выявляла высокие моральные кече, 
ства, воспитанные в годы мирного строи­
тельства. Если в предвоенные годы театр 
несколько увлекся историческими темами, 
то в военный период он больше всего стре­
мился к показу героики сегодняшнего дня. 
К  сожалению, возможности театра были не­
сколько ограничены недостаточно высоким 
уровнем пьес на военные темы. Тем не ме. 
нее. эти спектакли имели важное значе­
ние в развитии театра с точки зрения даль­
нейшего укрепления его связи с жизнью. 
Они отражали более высокую ступень в 
развитии советского общества, когда совет­
ское мировоззрение глубоко проникло в 
широкие народные массы.

Тема войны трактовалась как продолже­
ние борьбы советских людей за лучшую 
жизнь, за великие коммунистические идти. 
В спектаклях о войне наряду с советски­
ми людьми молодого октябрьского поко­
ления. мужественно сражавшегося на фрзн. 
тах. были показаны советские люди стзр- 
шего поколения — старый учитель Муган. 
старуха Улькер («Вефа»), бывший генерал 
Алхас («Ожидание»), Мешали Гулам Гу­
сейн («Махаббет») и др.. олицетворяющие 
лучшие традиции народа, его высокие мо­
ральные качества — мужество, отвагу, 
преданность и твердость, которые ярче все­
го проявились в советских условиях, на­
полнились новым содержанием я смыслом.

э - і  образы значительны тем. что они 
сэилйгельствоваля о глубокой связи совет­
ских Гилей. советской морали с лучшими 
традиціями народа, расширяли и углубляли 
значаще советского патриотизма. В пьесах 
военного времени подвергались критике 
беззаветность и благодушие, проявлявшие, 
ся Г.эро* в молодых советских людях, ни­
когда не видавших ужасов жизни в ста­
ром обществе. Запомнились наставление 
ге н о м а  Алхаса своему сыну или его му, 
же -венное поведение при получении вести 
о счерти сына, мастерски переданные ар- 
ти с ->w Сидги Рухулла, спокойное н с т р о : . 
гое поведение старухи Улькер (МарзнИ 
Давудове), старого учителя Мугая (Кязим. 
зия). получивших вести о  смерти своего 
сына ■ дочери, во скрывших эту весть, 
чтобы своим горем ие причинить страда чпя 
другим. Все эти высокие моральные каче­
ства преданных советских людей благо, 
твори® влияли на молодежь, воспитывали ее 
в -- бодрости и преданности своей со. 
ветск I отчизне.

С::? текли о войне, имевшие важное тн>- 
ч<' в воспитании советского патриотизм 
ма. в мобилизация материальных р духов­
ны \ сил народа на дело победы, яьились 
нові.Ы этапом в усилиях театра отразить 
жизнь советского обществе и создать об­
разы советских людей в их непрерывном 
разнняп. Спектакли о войне были весьчи 
плод Сворными и с точки зрения углубле­
ния рСелизма театра. Внешняя красочность, 
отли нмпая прежние исторические поста- 
попки. уступала свое место суровой прев, 
де л язни, реалистическому изебражению 
картин войны с ее окопами, траншеями, за­
гран іеииями. с ее современной сложно* 
технике*.

Таким образом, в период Великой Оте- 
чест ИЮ* войны, театр им. Азиябекова, 
как и все советские театры, своими пат. 
риотичеекимн спектаклями на современные 
и иг-орические темы, своим реалистиче­
с ки  • искусством, утверждающим правду 
жизни и высокую идейность, еше болей 
обьарѵжил свой подлинно народный ха­
рактер.
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