
Из истории
азербайджанского театра

3.
В первые же дни после революции, со­

ветское правительство приступило, — 
еле многих других культурных мероприя­
тий. к  организация азербайджанского те- 

■) атра. как общественно-просветительного 
' очага, имеющего громадное значение 

Г  коммунистическом воспитании широких на- 
Г родных масс.
-  Первого июня 1920 года официальным 

декретом все театры были национализиро­
ваны. Здание бывшего Маиловского театра 
(ныне Театр оперы и балета) было пере­
дано вновь организованному Государст­
венному театру, об’единнвшему многочис­
ленные труппы: азербайджанскую, рус­
скую, армянскую, —  ояерные я драматн. 
веские.

Первым значительным явлением в жизни 
азербайджанской драматической труппы 
была постановка пьесы Сулеймана Сани 
«Соколиное гнездо». Отличавшийся боль- 

Мвой политической остротой, напряженно­
с т ь ю  к  стремительностью действия, этот 
^п с кт а кл ь  воскрешал в памяти зрителя 

только что отгремевшие дни революциоя- 
сДісго свержения буржуазно-помещичьего 

строя, «Соколиное гнездо» как к пред­
шествовавшая постановка «Кузнец Гяэе», 
отразили стремление театра к созданию ре­
пертуара, соответствующего запросам но­
вого массового зрителя.

21 янваоя 1922 года азербайджанские 
труппы были выделены из общего театра 
и был создан нынешний теьтр им. Азнвбе- 
кова.

С первого же сезона в театре разверну­
лась большая творческая работа. Сильный 
актерский коллектив облегчал театру раз­
решение больших художественных аадач. 
Наряду с пьесами азербайджанских дра­
матургов-классиков, прочно вошедшими в 
репертуар, появились новые пьесы Мамед- 
кулизаде—«Книга матери». «Собрание сума, 
сшедших», молодого Джафара Джабарлы 
— «Айдын» и «Октай», постановка кото­
рых была значительным явлением в жжзня 
театра в первые годы его организация.

«Айдын» и «Октай», при всех своих до­
стоинствах. не давали однако, прямого от­
вета на запросы нового зрителя, не отря- {

Продолжение Начало см. в  гае. «Баи. 
рабочий» от 8 а  13 ав густ*

жали его думы и стремления. Нужны бы­
ли новые произведения, отличающиеся глу. 
боной идейностью и жизненной правдой 
воспитывающие зрителя в духе новых со­
ветских идей Бережное отношение и илас- 
свческому наследию, сохранение в реперту­
аре лучших произведений национальной н 
мировой драматургии надо было сочетать с 
неуклонной я кропотливой работой по соз­
данию современного репертуара, с укрепле­
нием связей театра с жизнью советского 
народа.

Разрешение этой трудной задачи дава­
лось не сразу. Ошибка театра заключалась, 
в том. иго он недостаточно энергично и | 
целеустремленно боролся за новый совет­
ский репертуар.

В конце 1923 года в театр был пригла­
шен в качестве главного режиссера Ал. Ал. 
Туганов, Он проработал здесь довольно 
долго. Этот период ознаменовался поаы- 
шением профессиональной квалификации 
азербайджанских актеров. Вскоре театр 
пополнился талантливей молодежью — 
Афганлы Рза. Фатьма Кадри, Ф Дадаше* 
окончившими Бакинский театральный тех­
никум. руководимый Шевкет Мамедовой.

Актерский коллектив был готов к раз­
решению больших художественных задач- 
Но в то  же время театр не располагал 
необходимым современным репертуаром, 
вокруг него не были сплочены молодые 
советские писатели. Художественное руко­
водство /еатра придерживалось неправиль. 
вой линии, ориентируясь только на пере­
водный репертуар, при чем явное предпоч­
тение отдавалось мелодрамам и прнклю. 
ченческнм пьесам. Тем не менее, в этот 
период был осуществлен ряд интересных 
спектаклей, в том числе «Старое поколе­
ние» Ахвердова в постановке молодого 
режиссера Юсуфа Юлдуза.

Подлинный же поворот в жкзни нацио­
нального театра Азербайджана немыслим 
был без появления новых оригинальных 
пьес. И такой поворот совершился в 1928 
году, когда театр выступил с пьесой Д ж а­
фара Джабарлы «Невеста огня», а вслед 
за ней с прекрасными реалистическими дра­
мами того же Джабарлы—«Севиль», «В 1905 
гсдѵ», «Алмас». «Яшар».

Драматургия Джабарлы. утвердившая в 
аэерЗійджанском театре советскую, совре­
менную тему, как ведущую, показала, что

путь национального по форме, социалисти­
ческого по содержанию, театра лежит че­
рез глубокое познание в отражение всех 
сторон жизни народа его мыслей и чувств, 
его созидательной деятельности, в что на­
циональное своеобразие советского театра 
определяется глубиной отражения совет­
ской жизни в ее непрерывном развитии.

«Невеста огня» имела невиданный ь ис­
тории азербайджанского театра успех. Не­
смотря на сотни постановок, театр каждый 
раз не в силах был вместить всех зрите­
лей. Такой интерес объяснялся, прежде 
всего, достоинствами самой пьесы, в кото­
рой привлекало богатое историческое со­
держание, революционный пафос и герои­
ческая романтика. Образ вождя народного 
восстания Эльхана Бабека глубоко импо­
нировал советскому зрителю, соответство­
вал его пониманию человеческого идеала.

Советские идеи оказали благотворное 
влияние на творчество я мировоззрение 
Джабарлы. Но «Невеста огня» еще сохра­
няла следы ранних пьес Джабарлы—«Ай­
дын» в «Октай». Утопические элементы в 
ней несколько снижают конкретно-истори­
ческий 'смысл.

Театр, со своей стороны, усугубил эти 
элементы, ослабив реалистическую струю в 
пьесе. Эти ошибки были учтены в после­
дующих постановках, и в значительной 
мере преодолены в 1937 году, в постанов­
ке режиссера Идаят-заде. создавшего мо­
нументально-героический спектакль.

Выдающимся событием а жизни те­
атра явилась постановка «Севиль». На 
этот раз Д ж . Джабарлы затронул один из 
важнейших вопросов, имевший огромное 
значение не только для азербайджанского, 
но и для других, в особенности средне­
азиатских, народов нашей страны. Неслу­
чайно, что эта пьеса была переведена на 
многие языки и обошла сцены Армении. 
Узбекистана. Туркмении, Таджикистана, 
Гагарин и др.

«Севиль» явилась как бы сигналом к 
широкому движению среди жегший. После 
ег.ектэклай, как в Баку, так и в районах 
Азербайджана, многие женщины сбрзсыва. | 
ли с себя чадру подавали заявления в об.

висимой женщины, равноправного члена 
социалистического общества, видящей свое 
призвание в беззаветном служении совет­
скому народу, в борьбе за коммунистиче. 
ское общество-

Через два года, в  сееоэе 1930—31 п ч  
театр поставил следующую пьесу Джаб>р. 
лы—«Алмас», явившуюся новым шагом 
дальнейшем укреплении связи театра с 
жизнью и в совершенствовании е го  реа­
листического метода.

Спектаклем «Алмас» театр предпринял 
смелое вторжение в жизнь, поставил ост­
рые вопросы современности в их спеияфи. 
ческих проявлениях в условиях нацио­
нальной действительности. В центре спек­
такля—образ передового советского чело­
века—сельской учительницы Алмас, кото­
рая, очутившись водной из отдаленных де­
ревень республики, ведет решительную 
борьбу с врагами советской власти, воз. 
главляет наступление на кулачество с 
целью его полной ликвидации на основе 
сплошной коллективизации. Враги доби. 
наются ее изоляции от актива, она пере­
живает тяжелые дни одиночества, мате­
риальную нужду. Но тем не менее, АлМгс 
не падает духом, не отступает, проявляя 
большевистскую стойкость в достижении 
своих целей.

Создавая в лице Алмас образ передовой 
женщины, для которой общественные ин­
тересы выше интересов личных, драматург 
и театр сумели раскрыть духовное богат, 
ство советского человека, его высокую! 
идейность, гуманность, искренность. Алмас | 
— человек новой формации, она воплощает 
в себе новые качества, воспитанные в ней 
советской действительностью.

Гимном пролетарскому интернационализ. 
му явилась следующая постановка театра— 
«В 1905 году» Д ж . Джабарлы, осущест­
вленная впервые в 1931 г.,и н е  раз возоб­
новлявшаяся в последующие годы. «В 1905 
году» и ныне продолжает украшать репер­
туар азербайджанского театра, сохраняя 
свое глубоко жизненное значение. Успех 
этого спектакля был исключительный. Он
затрагивал важный период в истории ззер.

, байджанского народа когда царское само, 
шественные организация с просьбой прив. державие, опираясь на местную буржуа, 
лечь их к работе. Бывали случаи, когда дню, искусственно разжигало межнацио- 
женщины пришедшие в театр в  чадре, нальную рознь, чтобы отвлечь внимание 
уходили оттуда без чадры. трудящихся и. прежде всего, рабочих Ба.

Постановка азербайджанского театра ку от революционной борьбы, разгоревшей. 
подкупала своим реализмом, глубокой ся в 1905 году. Драматург и театр, соа- 
жизненной правдой, мастерски раскрытой давшие этот волнующий спектакль, воегти. 
нсем ансамблем исполнителей. Марзня Ха- тыаали в зрителях чувство ннтернаиио. 
нум. исполнявшая роль Севиль. создала нгльного единства, призывали их укреп. —  
волнующий обрзз азербайджанской жен- лять и развивать великую сталинскую идею | лы 
шины, прошедшей пуТь от рабыня, забито. ( братства народов.

ся полностью разоблачить действующего 
исподтишка коварного врага Имамяра, Са­
мое имя Имамяр стало с тех пор нариця. 
тельным, воплощая в себе подлость, лице, 
мерие и обман.

Яшар выдержал испытание 
Свидетельство тому — новая постановка 
«Яшара». недавно осуществленная режис­
сером Мехти Мамедовым.

Джаф ір Джабарлы в сотрудничестве с 
театром утвердил современную, советскую 
тему, как ведущую. Советский человек — 
творец новой жизни, стал основным 
роем театра.

Именно в этот период старейшие актеры 
театра достигли самого высокого уровня 
в своем творческом развитии, одновремен­
но формировалась и актерская молодежь. 
«Театр Джабарлы» непосредственно связан 
с именами таких выдающихся мастеров 
азербайджанской драматической сцены, 
как М. А. Алиев. М . Даэудова, Афган іы 
Рза, Идаят-заде, Тахмаснб Рэз, А. Алек­
перов, ГераЙбеЙли, Фатьма Кадри Вели, 

их укреп-I ханлы, Санани, Сона Гаджиева. Дагестан- 
Османлы. А. Рэаев, М . Мардаяов,

нр/шедшя. путь от раоыни. заоито. братства народов. А КѵпЛаиг» F и — г — ..— ,го, роемого суиистм , до сюводаой, ж я - І  П ь е с  .В  1905 го д у ,  „с м о т р , и  р и і а д у п і , ^ *  О л м с д и , К м я .  З и  .

дефектов—ив совсем правильное поиима- В м эм ггги  аэепбай«жяя«««гл
люиии 1905Ч?о1а ИЗих^аЖвНИе СШОв Р *** ' воль,: Р0Ль сыграла проведенная в 1930 
люции 1905 года,—имела огромное воспи. году п Москве Всесоюзная п л т м » . ,  -Значение- Сохранив в своем ре. ров.У . а г о р о й  “
пертуаре эту пьесу, театр в дальнейшем 
придал ей новое звучание, усилив образы 
большевиков. Одновременно театр осво. 
бождал спектакль от формалистических 
элементов, сказавшихся в первых его по­
становках, в особенности, в художествен­
ном оформлении.

За спектаклем «В 1905 году» последо­
вала другая пьеса Джабарлы—«Яш ар, про­
должающая тему, поднятую в «Алмас», в 
новых условиях. «Яшар» явился отражением 
следующего, более высокого этапа в жиз. 
ни советского общества, в борьбе совет­
ских людей за уничтожение остатков ку ­
лачества в других эксплоататорских клас­
сов. Наступление на кулачество в дерев, 
не, успехи коллективизации заставили вра. 
га притаиться, уйти вглубь. Разоблачая 
этого замаскировавшегося врага, «Яшар» 
учил бдительное™ и непримиримости » 
борьбе с врагами социализма. Как и в [ 
«Алмас», в центре спектакля находился 
образ советского человека- молодого уче­
ного Яшар, который полон стремления от­
дать свои силы и знания служению 
народу. Как и в «Алмас», герой

азербайджанский театр 
был представлен спектаклями: «Гаджи К а . 
ра», «Невеста огня». «Севиль», «Намус», 
«Гамлет». «Человек, который смеется» и 
«Загмув». Выступление перед трудящимися 
столицы в ев мастерами од о іи  было серь, 
еэным ■ трудным экзаменом. Взыскатель, 
пая критика москвичей принесла огромную 
пользу Театру. В постановлении жюри было 
отмечеЯО, что азербайджанский теа’ р 
имеет серьезные достижения и распола. 
гает ьоемн данными, чтобы выйти в ряды п  Г» 
передовых театров страны. Но наряду с 
этим были отмечены недостатки в худо. 
жествеИИом руководстве театра, некоторые | 
спектакли подверглись резкой критике ЗВ 'Ч  
ошибочную режиссерскую трактовку.

Перестройка в  работе театра после мо­
сковской олимпиады шла по линии укреп, 
ления Яринципов реализма, обогащения ре­
пертуар» театра новыми современными со- 
ветскимя пьесами. В стенах театра рззвер. 
иулись горячие дискуссии по творческим 
вопросам; В перестройке работы театра 
решительную роль сыгоали историческое 
постановление Ц К  ВКП(б) от 23 апреля 
1932 года «О перестройке
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лозунг социалистического 
реализма как единственно верного ме­
тода литературы и искусства. Новые 
работы (помимо упомянутых «В 1905 
году». «Алмас». «Яшар»), такие, как 
«Интерйеиция» Славина. «Страх» Афи­
ногенова, «Любовь Яровая» Тренев* 
«Победа» Абасова, а также по-иовому 
прочит.Аныс шекспировские «Гамлет» и 
«Отел..а», отразили значительный творче­
ский рост театра. Значение этих спектак­
лей м ело бы быть большим, если б но 
некоторое влияние формализма, сказавшее- 
ся в той или иной стелем* в ряде спек­
таклей. в особенности в «Гамлете» и 
«Отелло». Формалистические элементы на- 
носили ущерб театру, задерживали его 
дальней&ее рааеятне.

В преодолении остатков яНтЯреалнеТИче. 
еких. эетегско-формалистических элемеи. 
тов. которые протаскивали в театр те или 
иные театральные деятели, выдающуюся 
роль сыграли статьи «Правды», подверг­
нувшие ёнячтожаюшей критике натура­
лизм и формализм в советском искусстве. 
Эти выступления помогли азербайджанской 
му театру в его борьбе за социалистиче­
ский реЯлизм, за создание идейно.содержа. 
тельного » художественно полноценного 
искусствъ
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