
13 ИСТОРИИ азербайджанского театра
В нынешнем году исполняете" 7В лет существования азербайджанского 

драматического театра. С этой аагвй совпадает выезд театра им. М . Азмзбекова 
в М оскву, где ои покажет зрителям столицы Советского Союза свои основные 
постановки, осуществленные в последние годы. Театр им. М . Азвзбекова являет, 
ся преемником всего национального театрального наследия, с ням тесно связано 
развитие национальной драматургии Азербайджана в советский период. Все, 
что было лучшего в дореволюционном театре, прежде всего живые силы— жите, 
ры. режиссеры, драматурги,— было спасено революцией и сосредоточено и 
новом, советском государственном театре.

В святи с 75-летием азербайджанского драматического театра и предстоя, 
щими гастролями в М оскве театра им. М . Аэиэбекоаа, газета <Бакннскяй ра­
бочий. печатает серию очерков Д ж . Джафарова, которые дают краткий исто, 
рическнй обзор драматического искусства в Азербайджане, а также рассказы, 
вают о нынешнем его состоянии.

1.
Это было в 1873 году. Директор Ба- 

о п с к о го  реального училища Гасанбек 
Меликов Зардаби, выдающийся просвети. 
гель.демократ, основатель первой массовой 
газеты «Экинчи», и его  любимый ученик, 
будущий драматург, близкий д руг писате­
ля Короленко, Наджафбен Везиров оргв. 
нвзовали по собственной инициативе пер* 
зый спектакль на азербайджанском язы­
ке. поставив силами учеников реального 
училища комедию М . Ф. Ахундова «Ве- 
аврь сарабского ханства». Спектакль имел 
огромный успех в вскоре был повторен. 
Через некоторое время была поставлена 
другая комедия Ахундова «Гадж и Кара».

С  этого началась история азербайджан­
ского театра, хотя идея создания напио 
нального театра в Азербайджане возникла 
намного раньше, примерно в 40-х годах 
X IX  века, по инициативе М  Ф. Ахундова.

М ирза Ф.ттілн Ахундов как крупней­
ший просветитель своего временя, испы­
тавший на себе благотворное влияние ре- 
волюцнонно-демократических идей, нашед­
ших широкое распространение в середине 
X IX  веха в России, видел задачи искусст­
ва а общественном служении, в пропаган­
де новых прогрессивных идей, направлен, 
ных против феодального эасилия. закрепо­
щения человеческой личности, против тле­
творной исламской религии, фанатизма а 
мракобесия. Он понимал, что неизбежный 
перелом, который должен произойти а ху­
дожественном різвятии восточных народов 
и прежде всего азербайджанского парода.

шины, об удушливой, мрачной атмосфере, 
а которой задыхались я нередко гибл» мо­
лодые люди, стре-.іяшиесв к новому, к 
свету, ■ свободной жизни. В то ж е время 
азербайджанские драматурги обращались 
непосредственно к самым птжрокям народ­
ным массам, призы зам их к осознанию 
своих прав и обязанностей.

Благодаря этим кз'-есівам национальной 
драматургия азербайджанский театр заро­
дился как театр реалистический, близкий 
и доступный народу, отражавший его ин­
тересы в чаяния, воспитывавший нена­
висть к отсталости, фанатизму суеверию, 
пробуждавший стремление к культуре, 
просвещению, прогрессу, к  свободе^

Создатели азербайджанского театра Зар­
даби, Везиров, Ахвердов и первый талант­
ливый актер азербайджанской сцены Га- 
бнббм  Махмудбеков, занимавшийся такж е  
режиссерско-педагогической работой, пе­
реживали отставание своего народа, как 
глубокую национальную трггедию. а ви­
дели в театре могучую силу, приданную  
способствовать «усилению национальных 
чувств», пробуждению народа а дейст­
вию в борьбе за культуру, прогресс и 
свободу. В своей работе «Марксизм и на­
ционально-колониальный вопрос» товарищ 
Сталин пишет, что «развитие прессы я те­
атр а» способствует усилению «и пиона ль. 
ных чувств». Народившаяся интеллигенция 
проникается «национальной идеей» н дей­
ствует в этом ж е направлении». Именно 
такой «национальной идеей» были проник, 
нуты передовые люди Азербайджана вто­
рой половины X IX  века, в том числе Зар­
даби, Везиров, Ахвердов, которые видели 
в популярнейшей в то время демократи­
ческой газете «Экяк«и» и крепнущем с 
каждым днем азербайджанском театре —  
лучших проводников новых просветитгль- 
екях идей, верных рассадников знания я 
культуры. Этой ж е  идеей были проникну­
ты са.ч<х>тверженные энтузиасты азербзй 
джанской сцены, которые вопреки всем 
трудностям и лишениям, преследованиям 
правящих кругов в фанатиков развивали и 
укрепляли связь азербайджанского театра 
с жизнью, с реальными вопросами совре. 
менности, оказывая своими спектаклями 
благотворное воздействие на широкие 
народные массы.

Особое творческое оживление наблю­
дается к исходу века, когда в труппу 
Махмудбекова влились новые силы. У ж е

родном языке на национальной сцене. О д­
нако потребовалось более 20 лет, чтобы 
сбылась мечта драматурга я он выр аил 
огромную благодарность Гасанбеку Зарда- 
бн, с помощью которого ученики реального 
училища сыграли ка родном языке его 
комедии. Тахам образом, театральное со­
бытие, имевшее место в 1873 году, было 
не случайным а к т о ч  совершенным люби­
телями театра, а явилось, по существу, 
выражением исторически закономерного 
развития, отразившего рост прогрессивных 
сил в стране, усиление борьбы против 
средневекового застоя в отсталости.

Большая воспитательная роль театра 
привлекла и об*единила вокруг него луч­
ших представителей азербайджанской ин­
теллигенции, особенно народных учителей, 
которые явились инициаторам»! театраль­
ных спектаклей в Баку, Ш уш е, Н ухе и 
других городах Азербайджана.

Вскоре энтузиасты задаются аелью ор­
ганизовать постоянную театральную труп, 
пу н такая труппа возникает в 1888 годѵ 
в Б аку под руководством народного учи­
теля Габиббека Махмудбекова Уделяя 
большое внимаиие творческому воспита­
нию своей тр/ппы. М ахмудбеков прибегал 
к помоша более опытных мастеров сцены, 
в частности, известных армянских ар гнетов 
супругой Сафргюьян, гастролировавших в 
1880-х годах в Баку, а впоследствии став­
ших актерами азербайджанской сцены. 
Г. М ахмудбеков установил такж е творче­
скую связь с русским театром, выступав­
шим я Баку. Реализм русского театра 
привлекал Махмудбекова, так как аэербтй. 
джанский театр с первых дней своего за­
рождения воспитывался в духе ре.ілистиче- 
ских комедий Ахундова, Везнровэ и ар.

В своих бессмертных комедиях Ахундов 
я  такж е Везиров и Ахвердов («И а дождя 
в ливень», «Горе Фіхредлина», «Разорен­
ное гнездо». «Несчастный юноша». «Вол­
шебница Пери» и др.) подвергали резкой 
критике современный общественный поря­
док, доказывали его противоестествен­
ность. об’ективно оспаривали право на су- 
ществовачие эксплозтаторских классов, 
как паразитов и тунеядцев.

Азербайджанские драматурга беспощад­
но высмеивали, зло критиковали беков 
ханов, купцов представителей духовенст­
ва, колдунов, дервишей и разных поборни­
ков «темного царства», с горечью говори­
ли о  тягостной доле азербайджанской жен-1

связавшего свою судьбу с более передо­
вой в то  время Россией, вызовет к ж н а - , 
ни реалистическую литературу с ее наи­
более демократическими в активным! фор­
мами и приблизит ее к национальной ж из­
ни. к духовным запросам народа.

Ссылаясь на опыт русского в других 
европейских народов, Ахундов призывает 
создавать драматургические произведения 
и способствовать тому, чтобы в каждом  
значительном городе был организовав те­
атр —  могучий рассадник передовой куль­
туры я  нравственности. Глубоко убежден­
ный в практической пользе драматического 
искусство, Ахундов в течение короткого  
времени, между 1850 в 1856 годами, созда­
ст шесть блестящих комедий, рисующих 
реалистическую картину национальной 
жизни середины Х ІХ  века.

Эти комедии, переведенные автором на 
русский язык, вскоре были опубликованы 
в газете «Кавказ» и вышли отдельным 
сборникоч получив широкую популяр­
ность в театральной и литературной 
среде. Комедии Ахундова проникли на 
русскую сиену. Сохранили?! пехваль. 
ные отзывы газеты «Кавказ» о  спек­
такле «Медведь— победитель разбойник •>. 
осуществленном в 185? году русским 
сектором тбилисского театра, руково. 
димым гр. Соллогубом. В то ж? время 
другая комедия Ахундова «М усье Жордан  
н дерввш М есталв шах» была сыграна 
любителями одного вз домашних театров 
Петербурга. Н о заветной мечтой М . Ф. 
Ахундова было видеть свои комедия на

в рецензиях конца 90-х годов мы встре­
чаем имя Дж ахангнра Зейналова— одного 
из выдающихся мастеров дореволюционно­
го театре, В это ж е время начинает де­
бютировать будущий великий актер Гусейн 
Араблинский. Наконец, в 1899 году после 
учебы а Петербурге возвращается драма, 
тург Абдул Рагимбей Ахвердов, который 
вступает в труппу в становятся ее идей­
ным руководителем В течение несколь­
ких лет Ахвердову удается намного 
поднять ждейно-творіескиЛ уровень азер­
байджанского театра, еще более приобщить 
его к достижениям русского театра, с  ко­
торым ои близко ознакомился будучи сту­
дентом петербургского университета. А х­
вердов был завсегдатаем Александрийско­
го театра, видел игру Савиной, Комяссар- 
жевской, Давыдова, Варламова и др.. вы­
сокое искусство которых оставило в нем 
неизгладимое впечатление. Именно здесь, 
а П етербургу его внутренне потянуло к 
драматургии, под влиянием русского театра 
Ахвердов стал Писать первые свои драма­
тургические опыты, которые очень скоро, 
в 189Ѳ году, увенчались созданием велико, 
лепной драмы «Разоренное гнездо» даю­
щей реалистическую картину крушения 
старого феодального мира.

Драматургия Ахчерлова явилась новым 
шагом вперед. Фархад из его  пьесы «Н е . 
счастиый юноша», отравил а себе про­
грессивные идеи конца X IX  аека, ов еще 
терпят поражение а борьбе с патриархаль­
ными, феодальными порядками, но а нем 
нетрудно разглядеть черты нового челове­
ка. появление которого ои предвещает. 
Именно поэтому «Несчастный юноша» был 
одной из самых популярных пьес в репер, 
туаре азербайджанского театра начала 
X X  века.

Развивая азербайджанскую драматургию  
■ театр, Ахвердов стремился перенять л уч. 
шве достижения передовой театральной 
культуры, переводил на азербайджанский 
язык лучшие образцы мировой зрамзтур- 
гив и театра именно в том и заключалось 
трагедии «Гамл»т». Значение деятельности 
Ахвердова для азербайджанской драматур 
геи а театра именно в том и заключалось 
что ов положил начало новому пониманию 
национального театра, сочетэюшего в себе 
глубоко народное, национальное с передо­
вой геатральной культурой.

Ахвердов работал в театре до 1904 го­
да. К  этому времени среде азербайджаи.

ских актеров выдвинулась, пожалуй, самая 
крупная театральная фигура начала века, 
блестящий комедийиый актер Джахаигжр  
Зейналоу который вместе с Ахвердовым 
стремится организовать постоянное теат­
ральное общество. Но это им не удается.

Вскоре учителя-любители постепенно от­
ходят от театра, отходят ввиду перегру. 
женноегж та кж е  Н . Б. Везиров. Ахвердов 
уезжает в Петербуог. В театре остается 
основной костяк, который в впоследствии 
никогда не покидает театр. Это были Д ж . 
Зейналов, Эльвенди Вели, Араблинский, 
Сарабсккй, А. Б. Рзаев. Агалар Герзйбейлд, 
ныне здравствующие —  народный артист 
Азербайджанской С СР, лауреат Сталин­
ской премия Мирза Ага Алиев, народный 
артист Сидги Рухулла и артист М . М у­
радов.

Среда этого коллектива, пока не про­
славился Гусейн Араблинский, особенно 
выделяется Дж ахангир Зейналов, явивший­
ся »  к* шпателем первого поколения азер- 
бай дж а неких актеров. Д ж . Зейналов был 
образованным человеком, хорошо владел 
русским, иранским, арабским языками. Бу­
дучи реалистом, он ненавидел штамп и ус- 
лошюсть. Естественность, сосредоточен­
ность а строгость в игре —  таколз бы іи  
основные принципы Зейналова. Один из 
лучших его учеников Мирза Ага Алиев в 
сеоих воспоминаниях, между прочим, пи­
шет: «Поучая меня, Д ж . Зейналов всегда 
предупреждал, что никогда не следует на 
сиене стараться смешить зрителя... Старай. 
ся правильно сыграть образ, тв.рдил ои. 
и если образ у тебя подан правильно в 
глубоко, со всеми его типическими черта- 
ми. то смех возникнет сам по себе, зритель 
захохочет без предѵпгежде'.ия».

•  •  •
К  1908 году азербайджанский театр ед».1 * * 4*

лал ряд крупных завоеваний. Во-псрнык. 
в нем был сколочен сячьиый актерский 
коллектив, прошедший хорошую школу под

Йкоподством Махмудбекова, Ахвердове,
X. Зейналове. Во-вторых, он перерос 

рамки узко-бытово.-о театра, каким являлся 
в последней четверти X IX  века, репертуар 
его п полнился новыми оригинальными и 
переводными пьесами. Наконец, расширив­
шиеся творческие возможности театра 
сделали необходимым создание более твер­
дой и устойчивой организшии, способст­
вующей об-единемню всп» творческих сид.

Дж Д Ж А Ф А Р О В .


