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ОБРАЗЫ ИСТОРИИ И СОВРЕМЕННОСТИ
В. ЗАЛЕССКИЙ

Ф
Вслед за «Вагифом» Азербайджан­

ский драматический театр им. Азиз- 
бекова показал «Утро Восток-» 
Э. Мамедханлы и «Светлый путь» 
И. Эфендиева. Одна тема об’едияяет 
эти спектакли: тема труда и борьбы 
людей за нефть, за обладание и ис­
пользование на благо народа этого 
драгоценного дара природы.

! Общими чертами об'едннены эти 
, спектакли и в постановочном, и в 
і актерском отношениях. Театр с твор- 
і ческим воодушевлением и идейней 
! направленностью подошел к художе- 
I ственному воплощению основной темы 
і спектаклей. Если в первом его вол­

новала тема революционной борьбы 
и он стремился показать, как зачина­
лось утро Востока, то в «Светлом 
пути» он искал ответа на острые воп­
росы сегодняшнего дня. И  в том, я 
в другом случае театр шел от жизни, 
стараясь в ярких, реалистических об­
разах запечатлеть героев-совремеи-' 
ников.

Отдельные образы «Утра Востока» 
выписаны Энвером Мамедханлы соч­
но, с психологической полнотой и 
обстоятельностью; таковы, например, 
образы старой матери Гюльзар, сер­
дечной девушки Назлы, старого Над. 
жафбека. Несомненно умение автора 
добиваться драматического напряже­
ния в отдельных сценах. Но в целом 
пьесе «хватает композиционной 
стройности, сюжетной целостности, 
она во многом мозапчна и разностиль­
на. Отдельные картины легко могут 
быть перемонтированы или даже сов­
сем опущены. И вряд ли от этого на­
рушатся сценическое действие, его 
логичность.

С другой стороны, пьеса, являясь 
по жанру исторической хроникой, в 
которой воспроизведены события 
1919 года в Баку, часто оереходит в 
план чистой мелодрамы, где автор 
отдает полную дань красивой фразе и 

1 выспренней риторике. В этом отноше­
нии вся драматическая линия Бахру- 
за —  Диляры — Джеванпзирбека лег­
ко  уязвима и порочна.

Театр несомненно видел всю слож­
ность сценического воплощения такей 
пьесы, как «Утро Востока» (режис­
сер Адиль Искендеров). Центральные 
роли пьесы поручили ведущим акте­
рам труппы. И. Дагестаялы, играю­
щий роль товарища Кирова, с боль­
шим благородством,тактом и проник­
новенностью сумел покачать светлый 
образ замечательного трибуна револю­
ции. Актер преодолел известную ста­
тичность драматургического материа­
ла и показал товарища Кирова е 
большой внутренней теплотой и вы­
разительностью, выявив основные 
черты его характера: одухотворен- 
ноетъ, силу воли, страсть, революци­
онный темперамент.

Законченностью внешнего рисунка 
образа отличается игра А. Герайбеко- 
ва в роли комиссара полка. Он играет 
лаконично, точно и пластически вы­
разительно. В таких же приемах и 
средствах старались решить свои зада­
чи А. Алекперов и М. Сан'ачы, испол­
няющие роли товарища Орджоникид- 
зе и товарища Микояна. Но здесь 
возникало одно общее затруднение. 
Эти образы написаны автором в од­
ном плане: они показаны либо прои»- і 
носящими речи, либо слушающими 
речи других. Это неизбежно создава­
ло однообразие жизни на сцене п 
предельно затрудняло задачу испол­
нителей.

Рза Афгаилы сыграл роль больше­
вика Фархада темпераментно, психо­
логически насыщенно и жизненно убе­
дительно. Актер с большим умением 
преодолевал схематизм роли. Особен­
но выразительно прошла сцена сіе- 
нералом Томсоном (арт. Кязим-Зия), 
где Р. Афгаилы добился предельной 
ясности в раскрытии внутреннего со­
стояния своего героя, его морального 
превосходства над врагом, его идей­
ной силы, убежденности и спокойст­
вия.

Выразительной психологической си­
лой отличается игра Марзии Давудо 
вой в роли старой матери Гюльзар И 
поразительно то, что этого эффекта 
актриса достигала необыкновенно 
экономными средствами: скупой жест, 
скупые янтонапни, нигде не перехо­
дящие во внешнюю патетику; умный, 
устремленный взгляд, гордая осанка 
женщины, не привыкшей склонять го­
лову перед жизненными испытаниями, 
придавали всему образу особое благо­
родство и одухотворенность. В ее 
игре все выражается сильно я страст­
но: и горе, и гордость, и сила, и тер­
пение. Не было только примирения я 
смирения. Так женщина Востока о б ­
новилась гражданином нового мира.

Особое место в спектахле занимает 
образ Нлджафбека в том виде, как он 
создан в великолепной игре Мирзы 
Алиева. Кто такой Наджвфбек? Чело­
век, в прошлом такой же капитал»*г. 
как и его брат—■миллионер Агаларов, 
в настоящем (в момент действия 
пьесы) уже ничто. Он разорился и 
опустился, но о« житейски мудр и 
проницателен. Он эиает все волчье 
повадки своего класса я знает, вір- 
иее, чувствует его обреченность.

Играет Алиев с необыкновенной 
жизненной достоверностью, иеао і- 
дельпым юмором и непосредствен­
ностью. Его реплики полны иронии я 
издевки. С брезгливостью он смотрит 
на кочи, с иронией на генерала и е 
жалостью на Диляры,’ чье внутреннее 
смятение он прекрасно чувствует. Но 
вот помочь ей не может, вернее, ве 
хочет. И это нежелание мы замечаем 
по самому мимолетному его взгляду, 
брошенному как-то со стороны, мимо- 
ходом. Игра Алиева—одна из ярких 
удач спектакля.

Во всех этих образах наиболее пол 
но выявилась реалистическая основа 
театръ, стремление актеров предельно 
полно и правдиво воссоздать дух к 
облик людей революционных лет.

Но в этом же спектакле наряду с 
яркими, реалистическими тенденция­
ми живёт дух какой-то условной, выс­
пренней романтики, дух мелодрамы. 
Он-то я вносят в спектакль ту внеш­
нюю /сриклиеую патетику, условность 
и риторичность, которые дисгармони­
руют со всем, что в нем реалистиче­
ски правдиво.

Подобные элементы внешней теат­
ральности и условности входят в 
спектакль через игоу самих ак­
теров. В театре все время как бы бо­
рются две линии—реалистическая я 
романтическая, в том старом, тради­
ционном смысле, как ее понимали , 
дореволюционном театре. Это свое­
образное единоборство мы замечаем 
и в игре такого острого и выразитель­
ного актера, как Сидги Рухулла 
(Агаларов). Показывая образ одного 
из нефтяных магнатов, актер, воз­
можно, стремясь к  «разоблачению» 
образа, прибегает к чисто внешним 
иллюстративным приемам.

Поучительное значение имеет для 
театра спектакль «Светлый путь» 
И. Эфендиева. Этой пьесе, еще в 
большей степени, чем «Утру Востока», 
свойственны схематичность, компози­
ционная рыхлость, декларативность.

Так, автор жаставляет своего героя 
встать на путь обмана государства и 
партии. Когда же мера проступков 
Эльмара достаточно переполнилась, 
автор устами секретаря парторганиза­
ции Васильева выносит ему осужде­
ние-выговор и тут же подчеркивает 
особую заботу коллектива об одном 
из своих членов, вставшем на лож­
ный путь. В какой-то степени ато 
выглядит назидательно, ио в то 
же время все это не убеждает и 
оставляет нас . равнодушными к 
судьбе центрального героя. Не убеж­
дает по той причине, что все это вы­
думало. а не взято из живой жизни.

Но если автор не сумел справиться 
с основной драматической линией 
пьесы, то в деталях, в разработке от­
дельных образов он все-таки актгоэм 
дал живой материал, который помог 
коллективу в целом создать реалисти­
ческий спектакль. Актеры и режиссу­
ра (Адиль Искендеров) сумели найти 
естественные чувства, живые оттенки 
мыслей для выражения внутренней 
жизни тех людей, которых вывел яа : 
сиену автор. Театру нм. Азизбеко I

Сцена из спектакля «Светлый путь» Ильяса Эфендиева ■ постановке 
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ва по плечу любая тема современно* 
сти. ом близок к той действительно­
сти, которая его окружает. Все дело 
за тем, чтобы ато положительное ка­
чество театра находило себе опору в 
самом драматургическом материалу 
без которого дальнейшее его разви­
тие не мыслимо.

В спектакле «Светлый путь» больше 
удались эпизодические роли Баба- 
дай. вся группа молодых рабо­
чих, старики—ветераны труда Алла* 
хяр, Худаверди и другие. И опять, 
как в «Утре Востока», наиболее жиз 
ненно правдивую, впечатляющую фи­
гуру создает Мирза Алиев. Играет 
он Баба-даи с подлинной естест­
венностью и убедительностью. Так а 
кажется, что этот старый буровой ма- 

I стер пришел к нам на сцену из самой 
' жизни, не с того условно существую­

щего промысла Хз 1, где происходит 
действие пьесы, а с тех буровых 
вышек, которые реально существуют 
в Баку. Так и кажется, что весь он 
иссушен ветрами и согрет знойным 
каспийским солнцем. Говорит он то 

. тихо, спокойно, как подобает досто- 
і инству мастера, то страстно и убеж­

денно, как требуют его совесть и 
честь.

Такой же правдивостью отмечена 
игра М. Садыкова и А. Курбанова в 
ролях старых пенсионеров Аллахяра 
и Худаверди. Так же прост и зараз** 
телен весельчак Потуш — Каффар 
Акки, молодой Керим — М. Марда- 
нов и постоянно смущающийся Джа-* 
фар Кули Сан'аяы.

В трудном положении оказались яй-' 
поляители ролей Гюлярм — А. Кур* 
банова и Эльмаре — И. Дагестаялы. 
Оставляя на совести автора мяогочиса 
ленные психологические натяжки и 
неясности во взаимоотношениях этих 
двух любящих яруг друга персона­
жей, мы не можем не поразиться тому 
спокойствию, такту и сдержанности, с 
которыми И. Дагестаялы воссоздает 
образ своего Героя. Он оттеняет его 
волю, настойчивость, в главное, уМ< 
который в решительный момент оде# 
жнвяет верх над мелкими страстяміі'Я 
чувствами.

Очень женственный и полный 
обаяния образ ииженрра-а.эарбэйджяк* 
ки создает А. Курбанова. Актрчсй 
удается подчеркнуть в своей герой-е 
не только волю, настойчивость, уве­
ренность в работе, ио и показать ея 
любовь и преданность. Искренностью 
и непосредственностью отмечена игра 
Л . Бедирбейли-Джеваншнровой а ро­
ли Лалэ.

Явно не удался в спектакле обрай 
секретаря парторганизации промыс­
ла Васильева (А. Герайбейлн). Ис­
полнитель так и «е мог преодолеть 
сухой авторской схемы, и образ по­
лучился неживым, условным.

Необходимо отметить работу ху* 
дожника обоих спектаклей Нусрат 
Фатуллаева. Особенно удачно худо­
жественное оформление пьесы «Свет­
лый путь». В нем найдены легкость Я 
прозрачность бакинского пейзажа.

Театр им. Азизбекова—зрелый твор-' 
ческий коллектив, хорошо понимаю­
щий задачи реалистического искусст­
ва, не успел еще освободиться от 
известных пережитков старых воз­
зрений яа природу героического я 
романтического начала в театральном 
искусстве. Для своего дальнейшего 
успешного развития театр нуждается 
в высокоидейяой и художествен «о 
зрелой драматургии, правдиво и глу­
боко отражающей современную жиэны


