
Эта мудрая п о л и т а  позволыа театру 
ИМ Авяэбекова, опираясь на братскую по­
меть русского ирод», всаолыуя его бо­
гатейшую театральную культуру, быстрее 
поднять свой идейны# і  профессиональ­
ны# уровень, ликвидировать унаследован­
и ю  от дореволюционного театра элементы 
рутины, проявления бурвуажго-романяче- 
сфого стыл, овладеть теоретическими ос- 
вбвами актерского мастерства, широко 
внедрить метод еоаналметичесвого р ш ю  
МО, еи в и п о р в п о в в  высокой идейности» ■ 
большевистской и ртжйи осіью,

Руководящая р о и  русского народ» в 
борьбе и  соцяалветичассое строительство 
определяла ■ его рувоводящую рель в вб- 
ласти культурно# революции, эа которую 
боролись наши народы е первых же две# 
победы советской власти. Русски# 
народ оказывал вародам Советского Союза 
огромную иоможь •  их культурной раеви- 
тяи, в тем числе и в облаете театрально­
го искусства, причем эта помощь осущест­
влялась в само# разнообразной форме. 
Здесь следует отметить нривлечвие в театр 
русских режиссеров н хуюжяивов, внедре­
ние цельно# системы обучения и воспита­
ния актера (как а театре, так и в оргаи- 
эомднном в 1923 году театральном техни­
куме, явившемся верным «еоиалиы м  
театральным училищем на Вонгом), вод* 
готовку вапновалышх кадров режиссеров, 
художников и актеров в театральных вузах 
Москвы ■ Ленинграда, наконец, постановку 
пьес классической ■ современно* русской 
драматургии.

Дореволюпиоиы# театр всегда испыты­
вал нужду в ПАЛвфииировамявм ряжиегв- 
ре. Эта нужда стала еще белее астра* а
советски# верит, ибо взвести. что чей 
культурнее театр в чем сложнее задачи, 
которые я  ставят веред вебе#, тем бвяьнщ 
должна оказаться иетребность июню а 
режиссуре. Таду» иотробвоста в призвана 
были удовлетворить приглашаемые в азер­
байджански# театр русские режиссеры, ив 
котерыв больше и шгелотвориее всад рабо­
тал А. Туганов —  один я  старейших 
предстажтелЫГ руееюго театра. Он сыграл

значительную роль в воспитании н повы­
шении квалификации азербайджанских ак­
теров. Опираясь на старых мастеров теат­
ра —  продолжателей лучших традйцлі 
Дж. Зейналова и Ірабливсмого, на драма­
тургов Ахверднева н Дж. Джабарлы, на та­
лантливых представителей первого поколе­
нии советских актеров —  Рза Тахмасиба, 
Герайбейли, Идалт-заде, Марзжв ханум, Вд­
ави Зил, Али Курбанова, воспитанника 
московского театрального институт* 
М М арками и др., А. Т у п а я , несмотря 
на некоторые свои ошибка, многое сделал а 
деле вооружения творческого коллектива 
теоретическими основами актерского мастер­
ства. Он дал нашим актерам знания в об­
ласти пластики и ритмики, помог преодоле­
на» устаревших приемов м штампов, ис­
кажающих человеческую природу артиста.

Положительные результаты о-вляня до­
стижений русской театральной культуры 
сказывались в спектаклях театра, в осо­
бенности —  в спектакле 1925 гад» «На 
две» М. Горького. В этом епектаые акто­
ры ао-ваегояжему оеоаваля н практически 
почувствовали смысл системы Степелам- 
екоге, ее ключевых мхе# «подтекста», 
«еввоевого действия» и т. д. В обще# 
трактовке спектакля лежал отпечаток 
мхатовского «На две». Но это не было про­
сто# копке# или слепым возражением. В 
данном случае театр следовал лучшему об­
разцу. и для него важнее всего было до­
биться идейной целеустремленности, мак­
симальной простоты ■ убедительности в 
омдашш горьковских образок, показать, 
что. играя просто и правдиво, азербайджан­
ский автор ив м геупает ем *  темнера- 
мемт, в, наоборот, наполняет его псвжалоги- 
Ческнм «держанием, что играть темпера- 
иентяя ото Фра в  означает играть др гн̂  
Правдиво, страстно. с внутренним горения 
В целеустремленностью.

Чем дальше, тем глубже и поелмвм- 
тельвее внедрял театр русскую театраль­
ную культуру, воспитывая в св о я  место- 
рад умение глубокого клейкого постіЖеІія 
ебрааа и епеяжчеемго выражения реали­
стическими средствами.

Принципы русского сценического реа­
лизма оказали огромную помощь в молодой 
азербайджанской режиссуре, воспитанной 
внутри театра и в вузах Москвы и Ленин­
града, боровшейся за дальнейшее процве­
тание национального по форме и социали­
стического по содержания театрального 
искусства. Крупные достижения театра им. 
Азизбекяа, еге режиссуры, создавшей 
большое количество интересных современ­
ных и классических епевтаклей, показыва­
ют всю плодотворность влияния русской 
театральной культуры, открывающей путь 
в полному правдоподобию в театральном 
искусстве, всестороннему отображению мно­
гообразной жизни человека я дающей тем 
самым возможность актеру развивать и сох­
ранять свой талант « и в  жквее растение».

Русская театральная культура истюгла 
режиссур» театра, ее лучшим представите­
лям —  Дж. Джзбарлы, Дараблы, Идалт- 
заде, Тахмасибу, Шарифову, Мегги Мамедо­
ву I  в ееебвниевти художественному руко­
водителю театра Алию Іскекдерову гаубо- 
во овладеть методом социалистического 
реалкама, раеаить национальные традиции 
азербайджанского театра, актерской школы 
Дж. Зейналова и Гуеейи Араблинекого, 
успешно искоренить уеловво-ромаятическже 
элементы актерского исполнения я убер»«п, 
свое искусство от растленного влияния 
естететеа и формалкама.

Показывая жизнь азербайджанского на­
рода, еГО многообразну ю е<щилиетич»евую 
деятельность, театр гпв»ршсяетеуст свою 
национальную форму, свою самобытность, 
которая проявляется не только в снемтак- 
лях, отражающих национальную действи­
тельность, ио и в с п е т и я і  г  русской 
и aananoeipaoelcu# драматургии Чей 
ближе театр к жизни своего народа, чей 
чаще разрабатывает ея темы еовреюежво- 
стм, тем выразительное становится яацив- 
аальиое своеобразие его искуеетоа. Оста­
ваясь верным художественной правде, театр 
им. Азизбекова стремится выразить ее кра­
сочными, д о б т л е с и  ігзмчпетгными 
«рнстванн. Горячая, страстная, темперя- 
мевгная, лирически задушеввая міра вето*



ров придает особое обаяние и красоту спек­
таклям театра нм. Аажзбеком.

Во время прошлогодних гастролей театра 
в Москве русская театральная критика осо­
бо отмечала яркое национальное своеобра­
зие реалистического искусства азербайджан­
ского театра. Самым примечательным было 
то, что не только в «Вагифе», «Светлом 
пути», «Утре Востока» и в «В 1905 году» 
сказывалось это национальное своеобразие, 
но и в спектаклях «Гроза». «Без вины ви­
новатые», «Двенадцати ночь». Вот чте пи­
сала московская критика, например, о про­
никновенней, реалистически достоверной 
игре Фатьмы Кадри в роли Катерины:

«Национальная самобытность актрисы 
вносит известные дополнительные моттгеы в 
расцветку деталей роли. Так, например, 
если русская актриса основное внимание 
уделяет лирическим переживаниям Катери­
ны и силу взрыва приберегает к трагиче­
ской развязке всей истории ее любви, то 
Фатьма Кадри, слегал вспомнив е том, что 
реки Азербайджана текут яе не такому 
спокойному руслу, как русская Волга, что 
на их пути встречается препятствий и 
бмыпе я чаше, сразу дает почувствовать, 
что ее Катерпна —  более страстна, чем 
спокойна. Это, например, прекрасно ска­
зывается в спеяе е ключом, который ей 
Подкладывает Варвар». По тому, как *Р°' 
жат пальцы, как пламенеет лицо, как 
стыдливо опущены веки, мы чувствуем ог­
ромное волнение Катерины —  Кадри. Тем­
перамент актрисы ускоряет весь ритм 
жизни героини, делает его более учащен­
ным, тревожным».

Те же самое можно было проследить в в 
игра актеров И. X. Давудовлб. Дагеетанлы, 
Она Хаиуи. Горайбейли, N. Мардвиевл, 
Сядгя Рухулла, И. Османлы, Р. Афганлы 
В др. создавши! р«в диетически вмвокров- 
выа, ваопиональные, захватывающие обра- 
іы в «Грозе» и в «Бел вины виноватые», а 
также в других спектаклях из русской 
классической я оовременвоЙ драматургии, 
занимающих существенное место в творче­
ской биография театра в служащих одним 
из важных к м м ов влодотеорного м н я  и л

передовой русской театральней культуры.
Высокие идейно-художе -в»нные качест­

ва, социально-философское, психологиче­
ское богатство русской драматургии, ее 
глубокий реализм в вар», ноетъ «вазывап 
и продолжают оказывать обогащающее жли- 
я и е  иа развитие театра км Азвзбекова, 
на углубление его реадивтичеекого метода в 
мастерства. «Истории вашего театра, —  
пишет старейший маета; нашей сцепы 
N. А. Алиев, —  всегда была неразрывно 
связзна с русским театро». его передовыми 
представителями, в том числе лучшими 
русскими драматургами Гіботая над про­
изведениями русских драматургов, ваши 
акторы, режиссеры и х у д ж н и и  прошли 
большую тоорческую ШІЙУ».

Русские пьесы, оодыв^щне большие 
общественные вопросы, помогают театру 
насыщать свое искусств глубоким со­
циальным содержанием, п. іотвориой идеей 
обществсаного служения. В спектаклях 
русских драматургов теаг ни. Азвзбекова 
проявляет свое высока» ізстеретво, евое 
умение передавать еромея чя сценического 
искусства чувства и мысли русского чело­
века, его могучую «п ав ш ую  энергию, бо­
гатый духовный мир, рвач •стороннюю на­
тур?. ясный ум, желеану) волю и душев­
ную чистоту.

Наряду с классические русские произ­
ведениями следует особо ічаркжуть яіа- 
ченме современна! еовотшй русской дра­
матургии в идейно-худом- 'гвенном разви­
тии театра.

Творческий путь театре им. Азжэбевом 
характеризуется идейной целеустремлен­
ностью, близкой связью < современностью, 
с ее актуальными задача» и Этому способ­
ствовали постоянный твор <кні катают в 
национальной драматурги й, вагаодайст- 
вне деятелей театра ■ д-ематургов, что 
вашло свое выраженіе і  се н ь  интересной, 
увлекательной ■ содержат«лымй работа 
театра е драматургом! 1ж. Джабарлы, 
N. Ибрагимовым, Смгедоп Вуреуиом и ДР

Но не в меньшей мере шчейетвоввяа «то­
му ■ постанови пьес ц - о п  советски 
драматургов. В борьб» вротжв буржуаааа-

напионалистаческой драматургии, «а соз­
дание нового советского репертуара в 10-х  
годах существенную роль, наряду с драма­
тургией Джабарлы, сыграли пьесы русских 
советских драматургов, в частности клас­
сическое произведение советской драматур­
гии «Любовь Яровая», поставленная теат­
ром в 1929 году. Это был замечательный 
героический опектакль о борьбе советского 
народа в годы іраждаяской войны. Впер­
вые после «Савиль» азербайджанские ак­
теры создали в «том спектакле захватыва­
ющие своей правдивостью, искренностью и 
яркостью образы советски людей —  учи­
тельницы Любови Яровой (Марэия Хаяум), 
матроса Швавди (Идаят ааде, N. Мардаиов) 
и большевика Романа Кошкина (Рза Тах- 
масиб, Дагеетанлы).

Пьесы «Гибель эскадры», «Платой Кре 
чат», «Победители», «Молодая гвардия», 
«Поединок», «Илжеиер Сергеев» в др. 
идейяо обогащали театр, расширяли его 
тематику, укрепляли его связь е жизнью 
советского общества, помогали его режиссе­
рам и актерам глубже познать и почувст­
вовать характер советского человека в его 
многогранной патриотической деятельности.

Благодаря русской драматургии театр 
разрешил исключительной важности и от- 
ватственности творческую задачу, создав в 
спектакле «Ленин» огромной ндейвой на- 
сыщеиности, обобщенный, живой образ ве­
янного Левина Гарт. Дагеетанлы). Это было 
крупной победой театра в его идейпо-худо- 
жоственпой жизни, в раавигии его реалн* 
гтмчееклго метода

Таким образом, самая передовая, поілпн- 
во аоваторская. враждебная всякой рутипе 
1 консерватизму театральная куль.ура 
братсалго русского народа —  руювогящега 
народа нашей страны —  иредстоияет ее- 
бой неисчерпаемый живительный источник, 
питающий театр советского Азербайджана 
—  и яе только Азербайджана! —  помогаю­
щий ему развивать свое правдивое, жизне­
утверждающее, национально своеобразное 
иевуеечво. мыодствореииое идеями совет­
ского ватрюпвиа. _

Дж. ДЖАФАРОВ.


