
На пороге
Чувашскому академическому театру 

ясполялось 30 лет. Эго возраст, 
когда. ювость остается позади я в жлзкп 
тоатра яасгупает новая пора—-п-т» зре­
лости.

Театру есть чем горіятьея. За три деся­
тилетия от проще л пуп. от сдмодоттель- 
ипго кружка к подлинно професеяоваль- 
ітому коллективу, который сейчас занима­
ет почетное место среди коллективов ис­
кусств всех ялродов Советского Союза.

За это время в театре выросла собствен­
ная драматургия, я многие пьесы, отн- 
члщнвся в репертуаре, «считывают уже 
25  лет своего существовавия.

За это время театр поставил немало 
произведений русской я жировой класси­
ческой драматурги». Нельзя пройти мимо 
такого явления, как то, что за время сво­
ей лагая театр поставил 15 пьес Остров- 
даого— количество, свидетельствующее о 
подлинной культуре творческого колле к- 
тим . )

Но чей больше эта культуре, тем выше 
должны быть требования к театру. Именно 
с  позиций этих больших требований и 
п ж в о  говорить о тех спектаклях, кото­
рые показаны в юбилейную декаду театра 
и которые являются как бы творческим 
отчетом коллектива в своей работе.

Жизнь театра неразрывно связана < 
драматургией. Только тот театр, который 
растит своих авторов, который имеете « 
ними создаст посые произведения, отвеча­
ющие в» мысля о чаяния севремеипякое, 
ѵожгг считать пюю работу’ ш л  отвори о і. 
Это особей» относятся г. национальному 
театру, мдача которого вырастить свое 
поколете драматургов. идущих в йогу с 
хгдожестэешыми запросам» н идейными 
гтремлеяяігми народа. спадавшего театр.

К самому началу юбилейной декады в 
пфише Чувашского Академического театра 
появилось вдеваю» новей пьесы чуваш­
ского писателя Аркадия Эсхель «Вре-

будущего
1 мотъ». Эта пьеса посвящена одной ио на- 
сушдіейнла проблем послевояипго вре­
мени. Ее сюжет очень оссложеи. Человек, 
возвращающийся в колхоз е фронта, нахо­
дит там атаослрсру успотоотиостн, забра­
н и  своесо долга перед государством. Не­
давний фронтовик активно пзчѵизет борь­
бу эа колхозное творчество, за работу с 
далекими перспективами, ы  подлинно 
большевистское огвошеаит к колхмвоту 
производству.

По мысли автора его герой должен быть 
новатором, восѵгелем новой котмунистн- 
ческой морали, активным борцом, государ­
ственным деятелем. К «жалению, эта идея 
автора остается только лозунгом, ее нахо­
дящим своего конкретного выражения вм в 
характере самого героя, ни в характерец 
окружающих его алией.

Ошибка Эехеля состоит в том. что от 
восдольоовалсл готовой схемой драматур­
гического произведения. взял характери­
стики уже существующие более мотее удач­
но в других пьесах, построил искус­
ственный конфликт, в котором нет насто­
ящей борьбы, вот настоящих человечес­
ких чувств.

Несмотря на то, что пьеса иаписаяа 
іороіним языком, что тема ее посвящена 
сегодняшнему дню, мы не можем считать, 
что она отвечает задачам сивремешюстм, 
потому что ста не проіпгкзст в глубину 
жмзии чувашского народа, потому что опа 
не ставит больших иробдеѵ, не будит к і  
настоящих воажннй, нн больших страс­
тей.

Поставив пм*у Эехеля. коллектив 
театра и режкгер этого спектакля Л. Ро­
дионов не помогли автору в достаточной 
мере выкарабкаться из тех затру г пеняй, 
которые стояли перед молодым драматур­
гом. Добросовестно прочтя текст пьесы, 
добросдасстио поставив спектакль, добив­
шись живого в іигарвяужівігаадо ритма 
действия, театр тем не ыеаее ве сумел

найти способа влить ту живую живгнь, 
которой нешатало в пронэведечиш.

Постановка пьесы «Кремень» отчетли­
во выдвинула ■ перед театром ж перед пи­
сателями Чувашии необходимость общими 
кп.тяями, в шитвом творческом содруже­
ство работать над спаданием такого про­
изведения, которое, похижвшись на сцене, 
говорило бы зрителю живым я ВОЛНУЮЩИМ 
языков о внутреннем мвре я жязяя его 1 
сот;*меяника.

Несомненный интерес представляет во- 
эобяовненяе пьесы П. Осипом «Айдар». , 
Эта историке-бытовая драма посадщецл ) 
вечной теме большой ■ трагической люб­
ви. Не все в этой пьесе безупречно. Мио- , 
гие характеры даны в вей эскизно, без I 
глубокого их раскрытия. Но основная 
идея пьесы до сих пор близка зрителю 
и вызывает его сочувствие. К. Иванов, за­
ново поставив «Айдар», решил этот спек­
такль в битовом плане. Думается, что это 
неверно. Приглушив романтические элемег 
ты пьесы, режиссер спектакля тем самым 
снизил и тему трагической любви, без ко­
торой певозмоссяо существование такого 
спектакля. Вероятно, в этом повинны я 
исполнителя главных ролей. Актриса Еру­
сланова (Пиверот) и особенно актер Те­
рентьев (Сеитиер) низвели своих героев 
до уровня обычпыі людей. Они лишили 
их героического размаха, приподнятости, 
высокой поэтичности. И это, конечно, ска­
залось на стило всего спектакля.

Выоывает некоторое возражение я трак­
товка Айдара, который юображен в 
спектакле жалким, смешным старичком. 
Такое гсзлбрзжлапе снижает смысл борьбы 
с Айдаром, превращает его из опасного 
врага в мелкого неприятного старичка, а 
это и свою очередь снижает я тему ва- 
родного гнева, который «•тестпетю дол­
жен быть вызван поступками Айдара.

При тот  том, этот спектакль спиде- 
тел и  тв у ст о талантливости коллектива и 
режиссера. В нем много хорошей выдумі^и, 
много изобретательности. Покоторыо сце-



зы п^таплепы выразительно и скулыгтр- 
іо. Таковы, например, снова, в которой 
Пияерпп приносят в жертву, иля сцена 
прозрения Ссетиера.

Огромный интерес представляют два 
спектакля Чувашского театра «Гэге от 

1 ума» Грибоедова и «Ревшор» Гоголя. 
Только очень хгаов творческий коллектив, 
только коллектив, владеющий культур6? 
сценической профессии, может осущест­
вить постановку ятях бессмертных произ­
ведений величайших русских сатириков.

Спектакль «Горе от ума» —  чрезвы­
чайно отрадное явление в театральной 
ливни вашей страны. Б е  всяких скидок 
па молодость, на недостаток опыта можно 
считать, что воплощение комедия Грибое­
дова удалось театру в  полной мере. В 
атом спектакле радует большая удача мо­
лодого актере Маркова в роли Фамусова. 
Очень интересно играет роль Софьи моло­
дая актриса Матоем. Свежо в непринуж­
д ен »  передает характер Лизы актриса 
Лукьянова. Б спектакле чувствуется еди­
ный ансамбль, единая интонация, которая 
всегда служит приликом высокого твор­
ческого уровня коллектива.

Этим ансамблем нельзя похвалиться в 
стактажле «Ревизор», который неоаівно 
выпустил театр. Конечно, постановка 
«Ревизора» вообще, а на национальной 
спета в особенности, очень трудна. Мо­
жет быть пугаясь трудностей, режиссер 
спектакля пошел по пути максимального 
его облегчения. Использовав мысль Гото- 

, ля, что главное действующее лицо в «Ре- 
вжэоре» смех, режиссер понял это слтшг 
ком буквально и действительно решил, 
что его задача, как и задача исполните- 
лей, будитъ в зале непрерывный смех.

Именно этим об'яспябтся то. что обр-м 
горощиічего Скволюгк-Дмухдяоівского из 
страшной Фигуры, олицетворяющей собой 
глухую провинцию жандармской Росскч, 
превратился в образ наивного, почтя доб­
родушного, глуповатого провинциального 
чдшоиіпіка. Поручни актеру Мар-,

кову эту роль, театр не помог 
ему разобраться в сущности гоголевского 
персонажа. И молодой актер, не 
имеющий еще достаточного опыта, 
вместо рождения нового образа 
фактически повторил то, что им уже бы­
ло сделано в Фамусове. Так однажды 
удачно найденный к тонко вылепленный 
актером характер превратился в маслу, 
лияпсшуюся внутреннего содержания при 
м еш опесам і перенесении одаого в того 
же приема.

Это тем более важяв. что аостер Марков 
очень даровит и в wo даровании есть 
черты, привлекающие к нему люУовь зрн. 
телей. Актеру необходимо быть очень раз- і 
борчавым в своих средствах, а театраль­
ному коллективу надо непрерыпно помо­
гать в формировании теорче.вой итцивн- 
дуальвости своих актеров.

Наибольшими удачами спектакля «Ре­
визор» надо считать исполнение трудней­
шей ролл Хлестакова актером Алекггеным 
и роли Землятгакл актером Ургал виним.

Хлестаков Алексеева —  это действп- 
тсцілго персонаж. с-хпедщий со страниц 
гоголевской комедии. В легкости его пове­
дения, в быстроте, с которой меняются 
его настроения, в намиіюй и вдохновен­
ной манере латъ, в удивительной бес­
принципности сочетаются острая теат­
ральная форма и глубокое проннкиовии'.е 
в сущность характера гоголевского ге­
роя.

К соаилегагю. атмосфера, в которой 
развертывается действ», не всегда доста­
точно выразительна. Режиссер прибегает к 
множеству трюков, которые, вместо того, 
чтобы воссоздавать <гу огмогферу, толь­
ко повисают п плужными украшениями. 
Утрируя то комическое, что есть в пьесе, 
режиссер спектакли тем самым ослабляет 
силу іртоіюто смеха. А между тем в кол­
лективе театра есть все даяние для тако­
го же длуѵоіюго и серьезного решения 
комедии Гоголя, какое он паіпел для воп-j 
лощения «Горе от ума».

И удачи и неудачи театра, обнаружив­
шиеся в его юбилейные дай, п о т р ы ­
вают, что театр яаходатея в том пегнле 
творческого рвзгития, копа от доджей 
серьезло думать о своем будущем, когда 
ему нужно собрать сое лучшее, что б-и з  
в его опыте, и решительно расстаться м  
всем, что может хоть на короткое тре­
мя задержать путь этого театра вте ед.

В театре оооипилась две группы акто­
ров, два п?хлденпя. Опто ш  них выросло 
в трудаыі условиях роста чуваіпскоготе- 
зтра. друт *  —  получило вьттитатта в 
Мосле», под руковоктвом замечателыпа 
доятзлой русского советского театра. Сое- 
ямнигись вместе, эта два поколеем 
должны доачтеять одно другое, должны 
учиться друг у друга, отброс нв ьсторону  
етестижме. аожяэе самолюбие. вое то. что 
может только мешать творческому движе­
нию актеров.

Молодая листва должна разрастаться 
под с.зодамл старых дубов, не вытеснял и 
не заслоняя пх. тс’гоо так же как ужо 
созревшие деревья не должзы преграждал 
молодой поросли дорог В вверх.

Перед коллективом театра стает едя», 
самая главная и до сих пор еще ее ре? 
шейная задача— емдлвме такого выход; 
оальаого произведения. которое бы пцф  
в ногу со временем, а не тащилось в 
хвосте. Это провлведване должво соедвк 
нить опыт русской клпсслкм, русски^ 
опветоглх драматургов и опыт сытого тве 
агра. В этом ггрошведиши должна от^  
чеглям слышаться поступь вашего века, 
во так, чтобы гг,іи этом были оохражеш 
все национальные особенности чутлшсьо- 
го ирода.

Отпрввдвоюгв свой юбилей, театр яг» в 
коем случае ие должен считать, что оя 
решил проблему, выдвинутую парад ним 
временем. Напротив, можно теперь театр 
встал у пцюгя будущих творческих за­
воеваний. а  этот иорог ему оужао иорей- 
тв во что бы то их стало.
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