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п а р т и й н а я  ж и з н ь
между понятиями «бла всех* и 
•9лл себя». На собрании говори­
лось об «угрожающем индивиду­
ализме». Кажется, это слишком 
сильно сказано. Но факт, что уст­
ремления индивидуальные и ' 
и,«е не всегда у нас совпадают. А 
подлинно большое искусство 
сцене сегодня, как быть может, 
никогда, рождается только силой 
необычайно — и хочется восполь­
зоваться еще более весомым сло­
вом — абсолютно собранной кол­
лективной энергии, не мирящейся 
даже с малейшей разобщенностью 
творческих воль и устремлений.

И все это — к вопросу об идей 
но-художественном качестве спек 
таклей...

Высказывалась тревога — и ак­
терами. и режиссерами: в теат­
ре есть режиссеры, но нет режис­
суры. Ощущается острая необхо­
димость в прочности контактов — 
режиссерских, режиссерско-актер-

Вззньопонцмание складывается 
из разных моментов — моральных, 
этических, психологических... Это 
так. Но в творчестве все они. в ос­
новном, вытекают из самого твор 
честна. Контакты цементируются 
прежде всего им самим. Когда со­
обща решается единая, захватив­
шая всех своей увлекательностью, 
сложностью, масштабностью зада­
ча. И  нет надежнее «цемента», 
скрепляющего взаимопонимание, 
чем общая удача, увенчивающая 
усилия коллектива.

НАШЕМУ ТЕАТРУ 
ио» выпуомать восемь 
таклей в год. И он их вы­

пускает. План неукоснительно вы 
поли жегся. Это стоит напряжения, 
большого напряжения. Чего? Надо 
бы сказать, всех творческих сил. 
Но сформулировать так, значит 
признать, что мы недооцениваем 
творческие возможности коллекти­
ва нашего театра, мало верим в не­
го. Но мы верим.

Верим в наш театр и любим 
его. В него верит и его любит зри­
тель. Театр заслужил это доверие 
и признание. Родившийся в самом 
горниле революции как театр ре­
волюции. театр рабочего класса — 
он так и назывался БРТ — Бакин­
ский рабочий театр—театр трудя­
щихся масс, вот уже 43 лет как 
он им служит.

В истории нашего театра были 
разные периоды — спадов, подъе­
мов,—но он всегда стремился луч­
шие свои традиции претворять в 
творческой практике, шагать в но­
гу с жизнью, удовлетворять насущ­
ные потребности зрителя.

Театр проводил и проводит боль­
шую работу по художественному 
обслуживанию трудящихся рес­
публики и во время гастролей 
широко общается со зрителем. И 
тут мы еще более убеждаемся, как 
высоко ценят наш театр и как 
Много от него ждут.

Да и все мы многого хотим от 
своего театра. Зритель наш и мы 
вместе с ним хотим большего, чем 
театр сейчас дает. Мы знаем, что 
в те же сроки та же Я спектаклей 
могут быть гораздо лучше, если в 
них действительно будут вклады­
ваться все творческие силы. Но у 
нас часть этих сил. как это ни 
горько сознавать, расходуется не­
достаточно производительно. На­
пряжение? Да. бывает даже сверх­
напряжение. Когда до премьеры 
остаются считанные дни, а спек­
такль еще далек до еврей полной 
художественной «кондиции».

Некоторые деятели театрально­
го искусства для объяснения (или 
в оправдание) потерь своего зрите­
ля ссылаются обычно на же­

стокую «конкуренцию»
левидения. Да. это соревно­
вание трудное для театра. Но да­
вайте и в этом увидим свое свя­
щенное «нет худа без добра»... 
А добро это святое я том. что тут 
становится возможной только одна 
позиция: как никогда, отчетливо 
представлять себе — для чего ну­
жен сегодня театр и — отсюда — 
каким он должен быть.

Мы часто ссылаемся на Стани­
славского, любим его цитировать, 
ио по существу плохо осваиваем 
наследие великого учителя сцены. 
Кстати, на каш взгляд, у нас явно 

учение Стани-
славского ________  .. „
ном действии—краеугольном 
не его «системы». Самый 
мин — сверхзадача — нам кажется 
слишком привычным, самим со­
бой разумеющимся. Но это явный 
самообман.

Станиславский говорил о совер­
шенно исключительной, первенст­
вующей роли сверхзадачи в твор 
честве художников сцены, связы­
вая ее с вопросом идейности как 
Главного условия создания полно­
ценного произведения театрального

Наше время предъявляет очень 
высокие требования к художнику, 
К его идейным позициям, эстетиче­
скому уровню...», — говорится в 
редакционной статі-е «Правды» 
«Достойно отображать величие дел 
советского народа». И в другом ме­
сте этой статьи: «Идеи коммунизма 
• -  вот верный компас, по которому 
советский художник сверяет и рас­
считывает направление и силу уда­
ра в борьбе».

И когда мы говорим о сверхза­
даче, как главкой и всеобъемлю­
щей цели, притягивающей к себе 
все, без исключения, цели и зада­
чи, мы имеем в виду, что каждый 
художник--режиссер, актер—дол­
жен уметь в любом спектакле, в 
любой роли делать такую цель 
своей собственной, принадлеж­
ностью и «темой» своего сердца 
(без чего сверхзадача остается умо- 
арительной и. значит, бесполезной).

Но вот этого нам зачастую не 
хватает. Отсюда, в основном, и про­
истекают наши беды и промахи. 
Вообще и в частности. В частно­
сти. в нашем театре.

С большой активностью прошло 
у иас открытое партийное собра­
ние, посвященное одному вопросу 
— идейно-художественному каче­
ству спектаклей. Говорили о набо­
левшем О том, что выпуск мало­
интересных, тусклых спектаклей 
стал в театре нередким явлением 
и что с этим мириться больше 
мсльзя. О прямой и непосредствен­
ной зависимости качества спектак­
лей от идейной, гражданской по­
лиции его созидателей. Эту тему 
ватрагиввли многие. Ее касались 
так или иначе и те, кто поднимал 
вопросы этики, творческих взаимо­
отношений внутри театра.

Эстетика и этика взаимозависи­
мы и неразделимы. Это старая и 
вечно новая истина. В подтверж­
дение ее и из нашего обихода мож- 

вспомкить мешающие творчест­
ву неэтичные поступки, «кулуар­
ные» суды-пересуды и т. д. Но. 
Пожалуй, таких фактов наберется 
не много. У  нас их в общем не лю­
бят. И влияние общественного мне­
ния ■ этом смысле довольно ощу­
тительно. Это общественное мне

сказывается в другом:
некоторых товарищей ясно ощу- 

> в творческих делах гармонию

ОТВЕЧАТЬ ЗАПРОСАМ 
С О В РЕМ ЕН Н О С ТИ
Нашим режиссерам порой 

хватает настойчивости в доведении 
своих замыслов до конца. Возьмем 
такой спектакль, как «Последние». 
Центральная роль Ивана Коло­
мийцева в этой постановке 
поручена В. Отрадинскому. 
было неожиданное и, каз 
смелое решение режиссера (Е. 
Сахаров). Опытный мастер сцены 
противился ему, доказывая, что 
Коломийцев «противопоказан» его 
творческой индивидуальности. 
Режиссер же утверждал, что ви­
дит его в этом образе, верит в не­
го. Однако вера режиссера в ар­
тиста — это и вера в самого се­
бя. п то. что он сумеет добиться 
от исполнителя нужного ему эф­
фекта. Удалось" ли это?

В. Отрадинский с присущим ему 
чувством юмора и сочного комизма 
показывал фанфаронство, позерст­
во н пр. признаки нравственного 
.маразма своего «героя». Но эти 
комедийно-сатирические краски не 
восполняют отсутствия глубокой и 
масштабной горьковской характе­
ристики образа полицмейстера Ко­
ломийцева. как ничтожества и од­
новременно «столпа», опоры (хотя 
и гникнцой на корню) «престола и 
порядка». Идя по линии комедий­
но-сатирического «разоблачитель- 
ства», не почувствовал артист и 
того способа страшного наказа­
ния, которому подвергает главного 
«героя» «Последних» Горький, — 
оставив в нем человека и непре­
одолимое человеческое: казниться 
ст сознания своего морального ни­
чтожества и уродства, преступно­
сти своей.

Можно ли было мириться с не­
завершенностью образа Ивана Ко­
ломийцева? Нет. ведь это означа­
ло остановиться на полпути в соз­
дании спектакля, горьковского 
спектакля. А ведь мог бы .сыграть 
Отрадинский Ивана Коломийцева! 
Во всяком случае, намного лучше 
сыграть. Порукой тому крепко вы­
лепленная артистом фигура капи­
талиста Гвоадилнна в спектакле 

Третья патетическая». Нет, в дан- 
«ом случае вера режиссера в ак­

тера была не фантастической. 
Нужно было только решительнее 
ломать, подавлять в нем все, что 
волей-неволей шло наперекор 
п.кяцеиию подлинно горьковского 
обреза, не позволять идти по ли­
нии наименьшего сопротивления. 
Линии, которая вела к  семейно-бы­
товой драме с комедийным укло-) 
ном. тогда как «семейный кон­
фликт» этой пьесы Горького отра­
жает огромного напряжения <х 
ально-исторический конфликт.

Можно было бы привести и
других случаев, когда большие 
творческие возможности наших 
талантливых, лаяно заслуживших 
признание зрителя •’птистоа оста­
ются в той или иной мере не реа­
лизованными. И вообще досадные 
недоработки, какие-то отклонения 
от намеченной в постановке глав-' 
ной линии мешают полноценному 
и полнозвучному воплощению спек­
такля. Такие слабые звенья оказа­
лись в спектакле «Чти отца сво­
его...». Не случайно после внутрен­
него просмотре пришлось созывать 
худсовет, обсудивший спектакль и 
предложивший режиссеру И. Ха- 
сину внести в него ряд существен­
ных коррективов. Правда, 
грало свою положительную роль 
Спектакль стал идти лучше.

Явно недостало «полнозвучно! 
сти» «Укрощению строптивой», где 
должны бить ключом празднич­
ность. веселье, жизнерадостность.^ 
Именно так и только так надо

рать этот спектакль о торжествую­
щей. празднующей свою победу 
чудо любви, способной преобра­
жать души людей.

Может ли такал сверхзадача на­
долго обеспечить «горючим» вдох­
новенье артиста? Безусловно. Ноу 
нас — и в данном и в некоторых 
других случаях — бывает так. что 
запас этого горючего быстро исся­
кает. Спектакль, едва начав жить, 
начинает «выдыхаться». Значит, 
не было в нем достаточно крепкой

нимания цели и большой веры — 
во имя чего играть!

У  нас есть спектакли, которые 
по своим внешним признакам име­
ют успех (даже «шумный»), как 
говорят, хорошо принимаются, 
между тем стоит подумать — а 
как именно? Такое ли это воспри­
ятие. какое нам нужно, на кото­
рое мы рассчитываем? Вот «Требу­
ется лжец» (режиссер Г. Гюльах- 
мадояа-Мартынова). Пьеса мыс­
лится. как памфлет, долженству­
ющий едко обличать и высмеи­
вать лжедемократию, буржуазный 
парламентаризм. Зритель хохочет. 
Но это все-таки не совсем «тот» 
смех... Комедийность спектакля, не 
вполне и не во всем совпадая, 
«сплавливаясь» оо сквозной идей­
ней лінией пьесы, где-то уклоня­
ясь от нее. проигрывает в своей 
обличительно-сатирической" остро­
те. Еще пример неточного «попа­
дания» в поиске и определении 
сверхзадачи.

Чего греха таить, на нашем пути 
иной раз встают соблазны уггро 
щенных и «облегченных» режис 
серских решений.

Есть такая излишняя облегчен- 
ность и в постановке «Деревенщи­
ны», приближенной к жанру ко­
медии положений, в то время как 
все кви про кво, перипетии пьесы 
служат, должны служить главно­
му: раскрытию образа Бановши, 
духовной красоты этой сельской 
девушки, какими может гордить­
ся сегодняшняя аэеірбайджанекая 
деревня...

Неглубокая «вспашка» приводит 
нередко к  художественным поте­
рям в постановках И. Хасина.

Разведывая пути улучшения ра­
боты театра, никак нельзя остав­
лять я стороне уязвимые места ре­
жиссуры. И к уже сказанному сле­
дует добавить: работа г актером не 
всегда ведется с учетом его инди­
видуальности, необходимых ему, 
только ему, ассоциаций, «приспо­
соблений», режиссерских «подска­
зок». Репетиции в иных случаях 
проходят скучно, «без огонька», по­
тому что актерам не «подбрасыва­
ются», как уголек в топку, все но­
вые и новые задачи, одна сложнее, 
интереснее другой. А если сумми­
ровать весь разговор о режиссуре, 
то театру, как воздух, нужна 
единая и целенаправленная ре 
жггссерская воля—ноля возглавля­
ющего творческий состав театра 
главного режиссера, художествен­
ного руководителя.

Однако нельзя ко всему этому 
не добавить: как бы ни была силь­
на режиссура, она ничего не добь­
ется, если не будет ответной твор­
ческой активности, инициативы

стороны артистов. А у идс — 
этом нельзя умолчать — за пі

следнее время наблюдается какой- 
то спад этой актерской, художни­
ческой активности. Некоторые ак­
теры стали от роли к роли повто­
рять себя, пользоваться одними и 
теми же, давно «нажитыми» прие­
мами. Надо ли называть какие-то 
имена? Каждый знает, что это — 
правда, и каждый, к кому это мо­
жет относиться, задумается... Хотя 
думать об этом полезно всем. Ни­

не гарантирован от такой
опасности...

думая о путях улучшения рало 
ты театра, надо вновь и вновь воз 
вращаться к вопросу репертуара, 
от которого во многом
пехи и режиссуры, и артистов, все­
го театра.

В нашем репертуаре ведущее 
место занимает современная тема, 
первое и главное место в ном при 
надлежит героям нашего врем г і 
людям переднего края борьбы 
коммунизм, за новую жизнь в

. Эти
герои — представители лешего 
славного рабочего класса, передо 
вые советские ученые, партийны 
работники, «населяющие» такие 
наши спектакли, как «Ленинград 
ский проспект», «Чти отца свое­
го...», «Совесть». Прочное место н 
репертуаре театра заняла пьеса 
«День рождения Терезы» — о лю­
дях героического острова Свободы, 
совершивших первую на амери­
канском континенте социалисти­
ческую революцию.

Главный курс — на современ­
ность! Театр стремится строго пр 
держиваться итого курса в свое 
репертуарных поисках. Но в ю 
есть и свои слабости, промахи, ч 
му тоже было уделено немало вни 
мания на партийном собрании Ре 
пертуяр критиковался за тс, что 
ему не хватает разнообразия, что 
он не вполне еще определяет твор 
ческое лицо театра, его стилевые

ет полную и правильную __
труппы Бывают «неточные попа­
дания» и в выборе пьесы. Ваять, к 

■Чти отца своего...)примеру, 
эту пьесу большой опрос в театрах, 
но наш репертуар складывался 
так. что, вероятно, умеепіее было 
остановиться на другой 
более снежим и современным кон­
фликтом (а такие пьесы были к 
ест в).

В определении репертуарной ли­
нии иногда нам мешают ооображе 
ния, какие нельзя в
мать в расчет, но никак не долж­
ные быть решающими: как «расхо­
дится» пьеса по ролям, і 
ней мвссовнеи (которых > 
что-то бояться, и яря).

Верно говорилось на партийном 
собрании о том, что художествен­
ный совет должен усилить саое 
вігимание к репертуару. : 
о необходимости повыш 
ответственности за всю деятель­
ность театра...

Нет. о нашем театре » 
жешь. что в нем царит самоуспо­
коенность. Критика и самокрити­
ка у нас в ходу. Каждый новый 
спектакль, как правило, показы­
вается коллективу и обсуждается. 
На партийных и общих собраниях, 
на заседаниях партбюро и худсове 
та ставятся волнующие весь кол­
лектив творческие вопросы - 
пертуарной политики,
спектаклей, работы с молодежью..,

Может ли все это проходить бес­
следно? Нет, конечно. И мы могли 
бы много больше сказать о поло­
жительном в роботе театра, до­
стойном доброго слове. Могли бы 
назвать наши лучшие, заслужен­
но пользующиеся успехом спек­
такли, а если припомнить за ряд 
лет, — наберется немало таг 
которые могут красноречиво < 
детельствовать о силе и болы 
возможностях театре. Но ведь в 
это не исключает, а еще больше 
подчеркивает, что театр работает 
сейчас ниже своих возможі 
Потому и нужно говорить в 
голос — что же ему мешает? По­
тому и нужно думать, как добит 
ся, чтобы усилия руководства, 
парторганизации, всего коллекти­
ва театра привели, наконец, в 
статочно ощутимым результатам.

Последнее партсобрание встрях­
нуло коллектив, заставило о мно- 

задуматься. Вернуть былую 
славу нашему театру! Решитель 

повести к новому расцвету наш 
театр — театр славных традиций 
БРТ, театр, носящий ныне имя 
народного поэта Азербайджана Са 
- еда Вургуна...

Театр во всеоружии должен р« 
шать свою «сверхзадачу» — отв< 
чать запросам современности

Д. КУЧЕРОВ.
секретарь парторганизации Рус­
ского драматического театрі 
имени Самеяа Вѵргѵна.

В. БОГУСЛАВСКИЙ, 
зав литературной частью тсат-


