
ПРЕОДОЛЕТЬ ТВОРЧЕСКУЮ ИНЕРТНОСТЬ
АЗА ЛО С Ь  ВЫ , что может 

быть лучше: в активе 
более 40 опер и балетов, из 

которых одна треть — произве­
дения азербайджанских компоеи- 
торов. Но в том-то м беда, что 
многие из них лишь почетно чис­
лятся в текущ ем  репертуаре! Д а­
ж е  такал интересная опера, как  
«Севилъ» Ф м крета Амирова, на 
протяжении прошлого севона по­
явилась в Б аку  лишь два раза, 
да и то, когда отмечалось десяти­
летие ее сценической ж изни. 
В нынешнем ж е  сезоне она не 
шла ни разу. Н е так  у ж  часто 
звучит и «Кер  оглы» Уэеира Гад­
жибекова —  подлинный шедевр 
азербайджанской музы ки. Что 
ж е  касается опер «Вагиф» Рами­
за Мустафаева. «Вагадур и Сона» 
Сулеймана Алескерова. «Лиса и 
Волкодав» Ибрагима Мамедова, 
«Мертвецы» Васифа Адигеаало- 
ва. то их участь нисколько не
лучше.

В  театре считают: эти оперы 
не делают сборов. А  почему не 
делают? Н ам  думается, дело в 
том, что театр просто не пробо­
вал по-настоящему пропаганди­
ровать их. Конечно, названные 
произведения не свободны от не­
достатков и просчетов. Но у ж  ко­
ли коллектив осуществил ту  или 
иную  оперу на сцене, он тем са­
мым взял на себя определенные 
обязательства, ответственность 
за дальнейшую ее судьбу. А  вот 
этой-то ответственности у ахун- 
довцев и не чувствуется.

Бели продолжать перечень 
ряда образцов национальной 
музы ки, способных украсить и 
усилить репертуар бакинской  
труппы , то нуж но непременно 
назвать оперы «Вэтэг.» («Роди­
на») Кара Караева и Джевдета  
Гаджиева и «Азад» Дж ангира  
Джангирова. В  отличие от боль­
шинства опер азербайджанских  
композиторов, обращенных или 
к  отдаленным историческим со­

бытиям, или к  дореволюционному 
прошлому, они написаны на сов­
ременную тему. Первая повест­
вует о ж изни колхозного кресть­
янства в Ю ж ном  Азербайджане, 
вторая —  о героизме советских 
людей в Великой Отечественной 
войне. Это очень существен­
ны й аргумент, свидетельствую­
щ и й в пользу того, что они дол­
ж н ы  вновь обрести сценическую  
жизнь. Тем более, что активное 
стремление к  отображению сов­
ременности у азербайджанских  
авторов стало заметным только 
в последнее время. И  хотя над 
операми, в центре которых —  
герои наш их дней, работают То­
ф ик Кулиев, Закир Багиров, Аф - 
расияб Бадалбейли, Васиф Ади- 
гезалов, все ж е  пока их очень 
мало и отношение к  ним должно 
быть особенно бережным.

ПР О Б Л Е М А  оовременности —  
одна из самых острых ре­
пертуарных проблем Теат­

ра имени Ахундова. В Б аку  не 
идет ни одна из опер Прокофье­
ва, Шостаковича, Кабалевского, 
Ш апорина, Хренникова на совре­
менные сюжеты. Три года назад 
была выбрана и поставлена 
«Судьба человека» Ивана Дзер­
жинского. Но, вероятно, непопу­
лярность этой оперы у бакинского 
зрителя отбила у труппы  охоту 
«рисковать» Правда, была еще 
одна попытка. В прошлом сезоне 
собирались работать над «Кате­
риной Измайловой» Д. Ш остако­
вича: была утверждена пЛ тан о- 
вочная группа. распределены 
партии, расписаны голоса. Но 
коллектив, столкнувшись с пер­
выми трудностями (неизбежны­
ми в любом серьезном деле.'), 
вдруг оробел...

Но если о работе над сочине­
ниями советских композиторов в 
театре идут хотя бы разговоры, 
то произведения современных 
зарубежных музыкантов, в част­
ности таких, ка к  Б. Бриттен, 
Д ж . Гершвин, К . Орф, Л. Яначек, 
Б. Барток, уж е  заслуживших

любовь зрителей многих городов 
нашей страны, тут даже не 
вспоминают. А  как  в театре дела 
с классикой? Здесь то ж е  са­
мое —  боязнь риска: «осваивать» 
относительно новый для себя ре­
пертуар —  «Ивана Сусанина», 
«Руслана м Людмилу», «Хован­
щ ину», «Сказку о царе Салта- 
не» —  здесь ка к -то  не решаются. 
Примерно такая Же ориентация 
на наиболее знакомые произве­
дения и в выборе для поета- 
новок образцов западноевропей­
ской классики. Потому местным 
зрителям предлагаются только 
«Риголетто», «Травиата», «Тос­
ка», «Кармен»...

Н и кто  не возражает против 
этих спектаклей: они наряду 
с русской классикой —  золотой 
фонд каждого театра. Но вернуть 
к  ж изни незаслуженно забытый 
шедевр, познакомить своего 
слушателя с неизвестным ему до 
сих пор произведением, напри­
мер, того ж е  Верди или Вагне­
ра — разве не важно, не почет­
но? Это явление имеет свое объ­
яснение, свои первопричины: ре­
жиссуре театра спокойнее идти 
по проторенной дорожке, легче 
«создавать» спектакли, у ж е  по­
ставленные в других городах, 
удобнее просто «переносить» их 
на свою сцену с завидной береж­
ностью и точностью. Подобная 
практика  не считается большим 
грехом. Здесь узаконены даже 
своеобразные творческие коман­
дировки — перед постановкой 
нового спектакля обязательный 
вояж в другой театр — «за нау­
кой». В таких поездках не было 
бы ничего плохого, если бы уви­
денное воспринималось дейст­
вительно творчески, возбуждало 
фантазию постановщика, рожда­
ло свои, оригинальные, ни на что 
не похожие решения. К  сожале­
нию. дело обстоит не так. Н е слу­
чайно, конечно, в этом сезоне 
один за другим появились на

сцене «Севильский цирюль­
ник», «Демон», «Аршин мал 
алан»; они, по существу, пере­
лицовки у ж е  шедших в Б акин­
ском оперном театре спектаклей. 
Причина та ж е —  куда проще 
создать новый вариант, «новую 
постановку» спектакля, который 
имеет прочные постановочные 
традиции.

К О Н Е ЧН О , не одними режис­
серами жив музыкальный 
театр. Едва ли не самая 

главная фигура в невг дирижер. 
В Театре есть художественный 
совет, куда входят ведущие ис­
полнители, есть общественные 
организации, наконец, немало 
молодежи с очень хорошими 
данными. Вот кто должен был в 
первую очередь поднять свой го­
лос против рутины, дерзать и ос­
ваивать новое для себя, «музы­
кальную целину» для театра! 
Должен был... но не стал. Дири­
жеров азербайджанского теат­
ра, по всей вероятности, тоже  
устраивает легкая ж изнь — иг­
рать уж е знакомое по взятой из 
библиотеки партитуре (может 
быть, с чьими-то пометками) ку ­
да проще, чем изучать и самому, 
и с оркестром новое, неизвестное.

ТА К О Е  иждивенческое, не 
творческое отношение к  
делу сказывается во всем.

В Театре имени Ахундова силь­
ная балетная труппа, которой по 
плечу решение задач любой 
трудности. И  поэтому на первый 
взгляд положение здесь благо­
получное. В репертуаре пред­
ставлено все, что было создано 
в этом ж анре композиторами 
Азербайджана. С неизменным 
успехом идут «Семь красавиц» 
и «Тропою грома» Кара Карае­
ва, «Девичья башня» Афрасияба 
Бадалбейли. «Легенда о любви» 
Арифа Меликова. Сейчас труппа  
работает над новым балетом А ш ­
рафа Абасова «Чернушка», вслед 
за мим, видимо, принесут свои 
работы Д. Джангиров и Р. Гад­
жиев. В репертуаре— «Лебединое

озеро», «Спящая красавица», 
«Жизель».

И  все-таки благополучие от­
носительное. Т а к  ж е к а к  и сов­
ременная опера, «не пробился» 
на сцену современный балет: в 
репертуаре нет ни «Золушки», ни 
«Ромео и Джульетты», ни «Ка­
менного цветка». Балеты ж е  
азербайджанских композиторов, 
рожденные на сцене Б акин­
ского театра, не отличаются изо­
бретательностью хореографии, 
особенной оригинальностью по­
становки (исключение в какой- 
то степени составляет «Девичья 
башня»). Не удивительно, что 
почти все первые постановки 
балетов были осуществлены в 
Ленинграде и только потом пе­
рекочевали в Баку. Что касается 
классических спектаклей, то они 
в какой-то мере перепевают уже  
известные сценические образ­
цы.

О творческой инертности кол­
лектива театра говорит и судьба 
единственного пока националь­
ного балета на современную те­
му — «Гюльшен» Султана Гад­
жибекова. Поставленный в 1950 
году, этот балет, несмотря на хо­
рошую музы ку, из-за слабости 
либретто многие годы не видит 
сцены.

А  ВЕДЬ бакинцы далеко не 
безразличны к  новому, яр­
кому в музыкальной куль­

туре, они горячо воспринимают 
каждую  интересную, новатор­
скую работу. Каким  большим ус­
пехом у них пользуется спек­
такль самодеятельной оперной 
студии при Дворце культуры  
имени 26 бакинских комиссаров 
(руководитель — заслуженный  
деятель искусств Э. Новрузов!). 
И. честное слово, у этого коллек­
тива есть что перенять и про­
фессионалам. Н е мастерство, ко ­
нечно, а энтузиазм, горение, слу­
жение искусству с полной отда­
чей всех своих сил. Студия, в со­
ставе которой в основном сту­
денты м рабочая молодежь.

смело берется за постановку сло­
ж ны х произведений. Недавно 
здесь поставили фрагменты из 
«Руслана и Людмилы», оперы, ко­
торая с тридцатых годов не идет 
на сцене академического театра. 
Поставили студийцы и сцены из 
«Дон Карлоса», вовсе не знако­
мого бакинцам. А  сейчас они с 
увлечением работают над «Иска­
телями жемчуга», оперой, тож е не 
шедшей на профессиональной 
сцене. Вот такой творческой сме­
лости, хорошей увлеченности хо­
чется пожелать коллективу Теат­
ра имени Ахундова.

Т Е А Т Р У  сейчас трудно. Нет 
главного дирижера, плохо 
и с рядовыми режиссера­

ми, дирижерами, балетмейстера­
ми. Долгое время никто серьез­
но не задумывался над тем, что 
творческие кадры необходимо 
постоянно и заботливо растить. 
Но, несмотря на все это, каж до­
му, кто мало-мальски знаком е 
положением дел в Азербайджан­
ском академическом театре опе­
ры и балета имени М. Ф. А х у н ­
дова. ясно: театр накануне  
больших перемен.

Неудачные гастроли в Москве, 
а затем состоявшийся там ж е  
большой разговор о задачах му­
зыкальных театров не могли 
пройти бесследно, не могли ие 
заставить музыкальную обще­
ственность Азербайджана заду­
маться о судьбе национального 
оперного театра. И  сейчас, когда 
я театр пришел новый руково­
дитель, известный в республике 
ка к  хороший организатор, чело­
век энергичный, деловой, целе­
устремленный, нельзя не верить 
в то. что коллектив найдет вер­
ные пути к  завоеванию подлин­
но художественных высот в ис­
кусстве.
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