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КРАСНЫЕ ВИХРИ НА СЦЕНЕ
САМЫХ первых дней победы 
Советской власти в Азербай­

джане партия большевиков и мо­
лодое Советское правительство 
проявляли особую заботу о теат­
ре. В актерах они видели актив­
ных своих помощников, провод­
ников коммунистических идей в 
широкие массы трудящихся, бор­
цов против пережитков прошлого, 
за новую советскую жизнь. Для 
помощи и руководства культурны­
ми учреждениями был специаль- 

' но организован при Нархомпросе 
і республики отдел искусств с под- 
, отделами музыки, изобразительно­

го искусства, театра.
! Во главе «музыкальных дел» с 
і самого же начала существования 
і' республики стоял выдающийся

композитор и деятель азербай- 
I джанской культуры Узеир Гаджи- 
; беков, рядом с которым неизмен- 
, но был его единомышленник и 
Г соратник Муслим Магомаев. Не- 
і; мало усилий потратили они па 

создание Азербайджанского госу- 
. дарственного театра оперы и ба- 
к лета, которому затем было при­

своено имя М. Ф. Ахундова.
Шло формирование азербай-

I джанской музыкальной труппы, 
і шел процесс становления самосоэ- 
I нация азербайджанского актера,
! который теперь состоял на госу­

дарственной службе как, допу-
' стам, нефтяник или строитель, ко- 
| торому было доверено выполне- 
! ние высокой миссии.
' Теперь на сцену все смелее 
■ выходили азербайджанские жен- 
! щины Именно им стали уступать 
я женские партии мужчины, кото- 
| рым прежде приходилось петь в 
I операх Лейли и Гюльзар, Асли и 
!■ Шах-Сенем.
В Многим известен смелый посту- 
І пок певицы Шевкет Мамедовой,
’ которая в 1912 году выступила с 
I концертом на сцене театра, за что 
| едва не поплатилась жизнью. Мог- 
| ла ли тогда она думать, что через 
I несколько лет будет создавать в 
і музыкальном театре образы га- 

джибековских и магомаевскях ге­
роинь, в 1924 году получит от про­
славленного Собинова портрет с 
автографом «Моей очаровательной 
Виолетте», а в 1927 году компози­
тор Р. Глиэр посвятит ей свою 
оперу «Шах-Сенем». Наряду с нею 
в первые послереволюционные го­
ды получили известность артист-

: ки Агигат Рзаева, Сона Гаджиева, 
Сѵрия Каджар, Хуршуд Каджар, 

і Фотьма Гянджинская. Это был
' трудный и сложный, поистине ре- 
! полюционвый процесс в сознании 
і азербайджанской женщины, ре­

шившей посвятить себя сцене. 
Однрпр^мещго шло формирова­

ние , нового зрителя. Сейчас уже 
театральный зал заполняли рево­
люционные солдаты, . рабочие 
промыслов и заводов, крестьяне из 
близлежащих сел, советские слу­
жащие, студенты, учащиеся раб­
факов... Театр не только радостно 
встречал новую аудиторию. Он 
сам шел, ехал, если было нужно, 
к зрителю.

Один из музыкантов театра, за­
мечательный тарист, народный ар­
тист республики ныне покойный 
Курбан Примов вспоминал в свое 
время:

«...Когда в . Азербайджане уста­
новилась Советская власть, народ­
ное искусство по-настоящему ожи­
ло и расцвело...

Нам всячески помогали. В свою 
очередь п артисты отвечали на та­

кую заботу самоотверженным 
трудом. Многие музыканты, ак­
теры. и я в том числе, выезжали 
на концерты в районы республи­
ки, в части Красной Армии. При­
ходилось участвовать и п боях с 
последними бандами белогвардей­
цев и мусаватистов...».

Пришедшая я театр в 1927 году 
Сурия Каджар, ныне народная ар­
тистка Азербайджанской и Ар­
мянской ССР, вспоминает о труд­
ностях, с которыми приходилось 
добираться до Сабунчен, Сураха- 
нов, Бинагадов. Забрата. Но выезд­
ные спектакли проходили с подъ­
емом. В фойе дворцов культуры 
устанавливались столики, за кото­
рыми дежурили режиссеры и сво­
бодные от спектаклей артисты. В 
антрактах,их обступали рабочие, 
которые задавали вопросы, выра­
жали свое восхищение, высказы­
вали пожелания. Эта дружба те­
атра с новым зрителем крепла 
день ото дня.

Пришла на сцену и революци­
онная тема. Афиши и программы, 
объявления и рецензии, печатав­
шиеся- в газетах и журналах, того 
времени, красноречиво воссозда­
ют страницы истории театра.

В 1928 году была показана опе­
ра ленинградского композитора 
Андрея Пащенко «Орлиный бунт». 
Темой ее было восстание Пугаче­
ва, воплощенное как бурное про­
явление протеста народных масс 
против самодержавного гнета.

В том ж<| 1928 году я присут­
ствовал на премьеру балета Р. Гли- 
эра «Красный мак». Наш театр 
был вторым Мі стране, показавшим 
на следующий год после Большо­
го театра первый советский рево­
люционный балет о борьбе пора­
бощенного китайского народа про­
тив империалистов. Поставил 
«Красный мак» балетмейстер 
С. Кеворков, дирижировал рабо­
тавший тогда в Баку выдающийся 
советский дирижер Л. Штейнберг. 
В этом спектакле дебютировала 
первая азербайджанская балерина, 
в настоящее время народная арти­
стка СССР Гамер Алмасзаде. В 
1930 году она выступала в «Тан­
це па блюде», а в 1931 году в пар­
тии Тао Хоа, поэтический образ 
которой явился одним из лучших 
в галерее созданных ею хореогра­
фических характеров.

Театр и дальше осваивал рево­
люционную тему, в ноябре 1930 
года была поставлена опера По­
тоцкого «Прорыв», посвященная 
героической эпохе гражданской 
войны. В рецензии, напечатанной 
19 ноября 1930 года в газете «Ба­
кинский рабочий», отмечалось, что 
«события, сконцентрированные во­
круг напряженной классовой борь­
бы, предстают перед ярителямнне 
призрачными памятниками стари­
ны, а живым детищем революци­
онной эпохи, вскормленной ее со­
ками»...

Горячо восприняли зрители опе­
ру Л. Книппера «Северный ветер» 
(по пьесе «Город ветров» В. Кир- 
шена). которая образно воссозда­
вала трагедию табели 26 бакин­
ских комиссаров.

Мне вместе с молодым писате­
лем Александром Дебуа тогда же 
довелось выступить в газете «Ба­
кинский рабочий» с анализом 
спектакля. Приведу некоторые 
строчки этой рецензии: «Северный 
ветер» характеризуется... целым 
рядом положительных новшеств и

достижений. К их числу надо от­
нести блестящую сатирическую 
обрисовку англичан путем приме­
нения популярной мелодии англий­
ского марша «Типперери», сцену 
митинга, построенную на одних 
оркестровых красках, умелое ис­
пользование революционных \ мо­
тивов, например, искусное впле­
тение «Интернационала» в сцене 
подпольного собрания и в фина­
ле... «Северный ветер» является 
новым музыкально-революцион­
ным зрелищем,..».

Бурные революционные собы­
тия. красные вихри, которые сме- 1 
ли с лица земли строй несправед- 1 
ливости и рабства,—с одной сто-11 
роны, пафос социалистического 11 
строительства, созидания новой И 
жизни, — с другой,—асе это так*] 
или иначе ярко отражалось в пес- 1  
нях и маршах, симфонических пье- ’  
сах, музыке к драматическим спек- 
тзклям, созданных композиторами 
Азербайджана. Дошел черед во­
площения революционной темы и 
в таком сложном и многообраз­
ном жанре, как опера. В 1935 грду 
театр поставил «Нэргиз» ОДздмма 
Магомаева, о которой Уз. Гаджи­
беков писал:

«Поиски совершенной и оргвнич- 
пой формы для азербайджанской 
оперы привели Магомаева к соз­
данию «Нэргиз». Опера бил® сту­
пенью на пути разрешения про­
блемы национального искусства...
В опере отображен пафос борьбы 
азербайджанского народа против 
мусаватистов в 1920 году. Напря­
женному драматическому сюже­
ту, сильным и. мужественным • ге­
роям соответствует ее музыка, вы­
ражающая. большие мысли и чув­
ства. Опера представляет собой 
синтез народных мелодий с ев­
ропейской техникой композиции, 
с лучшими традициями русской 
музыкальной классики...».

В программе, выпущенной теат­
ром к премьере в декабре 1935-го­
да, сам композитор писал:

«...Не простое заимствование мо­
тивов из сокровищницы народной 
музыки, а создание своих ориги­
нальных мотивов на основе цен­
ного народного песиетворческого 
материала — вот главная задача, 
которая стояла передо мной».

Задача эта была выполнена бле­
стяще. Свидетельством этого явил­
ся огромный успех премьеры. Че­
рез несколько лет опера была по­
казана на Декаде азербайджанско­
го искусства в Москве п поста­
новке режиссеров С. Да дешева и 
И. Идаятзаде, дирижировал моло­
дой тогда Ниязи, ныне народный 
артист СССР, ведущие партия ис­
полняли выдающиеся певцы, впос­
ледствии народные артисты СССР 
Шевкет Мамедова и Бюль-Бюль, 
народные артисты республики 
Г. А. Гаджибабабеков, М. Т. Ба­
гиров и другие.

«Правда» 12 апреля 1938 года 
писала: «Опера «Нэргиз» — боль­
шая победа не только азербай­
джанского. но и всего советского 
оперного искусства...».

Так рождалась па азербайджан­
ской музыкальной сцене советская 
революционная тема, получившая 
яркое развитие в последующих 
операх и балетах Уз. Гаджибеко­
ва, К. Караете, Дж. Гаджиева, 
Ф. Амирова, С. Гаджибекова, 
Дж. Джангирова и других азер­
байджанских композиторов.

С. НЕВЕДОВ.


