
НУЖДЫ И ЗАБОТЫ ТЕАТРА
Т Е А Т Р оперы и балета — всег-
•  А* сложный ■ тонкий орга­

нном. объединяющий по сущест­
ву  два, а  ■ союзных республиках 
три  самостоятельных коллектива. 
Специфика ж е Азербайджанского 
театра оперы и балета в том, что 
он объединяет целых четыре кол­
лектива: кроме балетной, русской 
и  национальной оперных трупп, 
составной его частью является цех 
мугамных артистов. Естественно, 
такая организационная структура 
определила я  многоплановость те­
атра. богатство его репертуара, 
разнообразие творческих средств. 
Однако в последние годы театр 
утратил многие свои традиции, 
обеднел его репертуар, его худо­
жественная палитра.

Как-то незаметно ушли из ре­
пертуара многие оперы азербай­
джанских композиторов, рожден­
ные с немалым трудом на сцене 
театра. Не встретишь в афишах 
оперы Ф. Амирова «Сев иль». приз­
нанной одной из лучших среди 
советских музыкально-сценичес­
ких произведений на современную 
тему, опер «Вагиф» Р. Мустафае- 
в«. «Багадур и Сона» С. Азеске- 
рова. Плохо сложилась сцениче­
ская жизнь «Лисицы и Алабаша» 
И. Мамедова: эта опера видела 
свет рампы считанное число раз. 
Несколько лет идут разговоры о 
воплощении детской оперы 
«гДжыртдан» Н. Азивердябехова, 
о  постановке «Лисицы я  Алабаша» 
на русском языке, но все этим и 
ограничивается. Такое пренебре­
жение к труду композиторов ед­
ва .\а может способствовать по­
явлению желания работать над 
оперой и у  тех, кто «обжегся», я 
у  новых авторов. Так н получи­
лось. что одни композиторы, свя­
завшие себя поначалу обязательст. 
вами с оперным театром, совсем 
отступились от него, другие пере­
делали договоры на сочинение 
произведений в других жанрах — 
музыкальной комедии, балете.

Дело в том, что и балетным про­
изведениям отношение в театре

совеем иное. Все сочинения этого 
жанра (исключение составляет 
лишь «Гюльшаи.) бережно сохра­
няются в репертуаре, он постоян­
но обновляется. Едва появившая­
ся (и даже создающаяся) парти­
тура вызывает интерес балетмей­
стеров. Больше того, испытывая 
голод в специально написанной 
хореографичесиой музыке. оин 
прибегают и произведениям дру­
гих жанров. Так появились на свет 
новые балеты: «Лейли и Медж- 
иун» — по симфонической поэ­
ме И. Караева, «Шур» — по сим­
фоническому мугаму Ф. Амирова. 
Нужно сказать, что хореографиче­
ская труппа — молодая, крапио 
выученная, отлично владеющая и 
нлассиной. и принципами свобод­
ной пластики. — не случайно 
пользовалась успехом во Фран­
ции, снискала щедрые овации со­
ветских зрителей в дни праздно­
вания ленинского юбилея в Моск­
ве. Немалая заслуга в этом главно­
го балетмейстера Г. Длмвсзадв. 
Привлекательно* свойство балет­
ной труппы — пристальное вни­
мание ко всему новому в хорео­
графическом искусстве страны и 
мира, практическое использова­
ние многих достижений при по­
становке спектаклей на музыку 
азербайджанских композиторов.

Приходится пожалеть, что этот 
пример не становится поучитель­
ным для оперного цеха, где я ре­
пертуаре сейчас из азербайджан­
ских опер остались «Кероглу» да 
три мугампых спектакля — «/.ей- 
ли и Меджнун», «Асли и Кергм». 
«Шах Исмаил». Это. что касается 
количества, но встает «еще и воп­
рос качества. Возьмем, к примеру, 
один из спектаклей — «Лейки и 
Меджнун». Много Лейка и Медж- 
нунов представало в нынешнем 
сезоне перед зрителями. Но все 
исполнители этих ратей веля се­
бя на сцене примерно одинаково. 
Когда приходило время их арий 
— они выходили на авансцену и 
пели, совершенно «абстрагировав­
шись» от партнеров, если даже 
рядом с Меджнуном стояла горя­
чо любимая им Лейки. Пылкие 
объяснения быки обращены толь­
ко залу, да и все поведение ар­
тиста шло порой вразрез с му­
зыкальной драматургией, противо­
речило логике человеческого по­

ведения. Традиция? Но оказалось 
все по-иному.

Недавно в спектакле выступм-

страдали (их под 
сор Ф. Сафаров, і 
ров, певец А. Буі

__  _______-Иамедоаа м
Мирзоев. Вели они себя про­

сто и естественно, как живые лю­
ди, а на оперные персонажи — 
любили, радовались, гору вал и,

подготовили режис- 
тарист Б. Маису- 

Буниятзаде). И все 
это вовсе не противоречило ни 
стихам Фиэули, ни природе му- 
гаммой музыки.

D O T  БЫ провести эту, если 
** можно сказать, реформу пос­

ледовательней, во всем спектакле, 
решить сценически правдивее, 
жизненно достовернее и все ос­
тальные мугамные оперы. Однако 
в театре, видимо, предпочитают 
«спокойную» старину. В нетрону­
том виде идут здесь созданные не- 
сколько лет, а иногда и десятиле­
тия назад постановки — «Кармен», 
«Демон», «Трубадур», «Риголетто», 
«Чио-Чио-Сан» и другие. Соответ­
ствуя бытовавшим тогда оперным 
приемам, они кажутся сейчас без­
надежно устаревшими.

Нельзя же, к примеру, всерьез 
принимать проход Демона сквозь 
услужливо расступающуюся тол­
пу гостей иа свадьбе и верить.,что 
никто его ие видит и не слыНіит. 
Да. собственно, вся линия глав­
ного героя, сценическая характе­
ристика Тамары. Гудела, многие 
эпизоды выглядят крайне неубе­
дительными. А наверное, даме при 
некоторой статичности музыиіль- 
ной драматургии опары можно 
было бы последовательной выстро­
ить действие. дать настоящую 
жизнь гению зла и мрака, гем 
более, что в этой партии высту­
пает отличный певец и чутнии, 
гибкий актер Александр Прудчии.

Ощущение архаичности усили­
вает громоздкое, досиональие-ма- 
туралистичесиое оформление чоч- 
ти всех спектаклей.

Это все тем более етрвнио ви­
деть сейчас, когда а музыкальных 
театрах страны, всего мира идет 
процесс обновления средств вы­
разительности, в оперных стак- 
танлях асе болев настойчиво стре­
мятся к органичному синтезу му­
зыки и драмы, их взаимообзга- 
щению. «Опера есть театр- — 
этот свой принцип один из заме­
чательных советских режисс'осв 
Борис Покровский активно (.'ут­
верждает на сцена Большого  ̂ те­

атра, увлекая многих других сво­
их коллег. Процесс приближения 
действия в музыкальном спектак­
ле и современному драматическо­
му театру вызвал приход в италь­
янскую оперу, например, прогрес­
сивных деятелей кино и театра 
Лукино Висконти и Эдуардо Де 
Филиппо. На случайно именно в 
этой связи приглашение в Моск­
ву на постановку оперы «Кармен» 
Вальтера Фвльзеиштейна, художе­
ственного руководителя берлин­
ской «Комише опер», выступаю­
щего против ходульной условно­
сти музыкальных спектаклей.

Надо сказать, что этот процесс 
коснулся и Азербайджанского 
оперного театра. Такие спектакли, 
как «Обручение я монастыре» 
(режиссер ГТ Ззатогоров), «Пико­
вая дама» (режиссер Ф. Сафаров), 
отличалась известной реалистиче­
ской устремленностью, чутким 
отражением музыкальной драма­
тургии. Наверное, до «Обручения» 
никто не подозревал, что некото­
рые наши превосходные певцы 
могут быть к тому же тонкими, 
темпераментными актерами. А до 
«Пиковой дамы» и не верилось, 
что статичный хор заиграет, рас­
кроет характеры даже в обычно 
бехзикой массе игроков или гу­
ляющих в Летнем саду. Но тем ра­
зительнее становится рутинность 
других постановок. А ведь произ­
ведения, о которых шла речь. — 
оперы Верди, Пуччини, Бизе, Чай­
ковского — зазотой фонд каждо­
го музыкального театра и состоя­
ние их — определенная творчс- 
ская характеристика его художе­
ственного уровня.

Но в театре не чувствуется -за­
боты об этом фонде. Он скудеет и 
качественно, и количественно. На 
сцене театра давно нет произве­
дений Мусоргского, Бородина, 
Римского-Корсакова, да и запад­
ноевропейская классика пред­
ставлена небогато. Выставляются 
объективные причины такого по­
ложения: многих монументальных 
вещей не поднять с малочислен­
ным н недостаточно профессио­
нальным хором. Но вот в театре 
состоялась недавняя премьера но­

вого балета композитора К. Бата­
шова в постановке народного ар­
тиста К. Баташова. И именно хор, 
всегда бывший притчей во язы- 
цех, стал «героем дня». Он «одо­
лел» под руководством молодого 
хормейстера Б. Векиловон свое­
образное Сочинение — балет- 
кантату с ее трудным музы­
кальным языком, напряженной во- 
хальяой линией. Значит, может хор 
театра (в составе его действитель­
но немало недавних участников 
самодеятельности, не умеющих 
читать нот) плодотворно работать 
(пусть даже имея вдвое больше 
репетиционных точек, чем поло- 

х жеяо), может решать сложные 
художественные задачи. Нужно 
только серьезнее, целеустремлен­
нее заниматься с ним.

I /  АЗ АЛ ОСЬ бы, в театре были
уезовия для такой работы как 

с хором, так и по всем другим ли­
ниям. Полтора года шез ремонт 
помещения. Не было обычного 
напряжения, когда каждый день 
идет по одному-два спектакля. 
Все время можно было посвятить 
репетициям, подготовке к будущей 
встрече со зрителем. А ему было 
обещано немало премьер. Но лишь 
хореографическая труппа оказа­
лась на высоте, выдав пусть одно­
актный, но новый балет «Первые 
грозы», а на днях показана еще 
одна новая работа — балет «Ка­
лейдоскоп» Ф. Караева (по Д- 
Скарлатги) в постановке народ­
ных артистов Р. Ахундовой и М. 
Мамедова. Что же касается опер­
ного цеха, то здесь недопустимо 
затянулась работа как над произве­
дением «Ива не заплачет» А. Ба- 
далбейли, так и над «Оптимисти- 

. ческой трагедией» А  Холминова. 
Все это—прямое следствие от­

сутствия плана в деятельности те­
атра. хотя, казалось, в театре доз- 
жен быть расписан каждый день, 
а календарный план является за­
коном. И такой план нужен не 
только театру, но я каждому ак­
теру. работнику. А то ведь ча­
сы, недели и даже месяцы про­
ходили для большинства коллек­
тива впустую. Результаты такого 
положения налицо. Три года назад 
мы слышали в новой партии Лют- 
фяяра Иманова, талантливого ар­
тиста. находящегося сейчас в от­
личной творческой форме. Труд­

но вспомнить, когда «с да шла» 
зрителям новую свою работ-,- на­
родная аргястка СССР Ф рангяз 
Ахмедова. Ничего нового не под­
готовили после «Обручения в мо­
настыре» и «Пиковой дамы» Рауф 
Атакишиев, Иветта Карасзва. 
Александр Прудник, Владимир 
Локшин. Удивительно нехозяйское 
отношение к тому, что имеем А 
ведь не каждый, далеко не каж­
дый театр располагает таким сзз-. 
вез днем талантливых певцов. Кста­
ти, это подчеркивали любите,ли 
музыки, специалисты славящего­
ся своими вокальными традиция­
ми Киева, где прошлым летэм 
гастролировали наши артисты.
• В Баку ж е спектакли с их уча­
стием особенно не привлекают 
зрителей. Хотя приедет гастролер, 
мало знакомый бакинцам солист, 
и в театре соберется народ. Не 
будем относить это за счет стран­
ностей психологии зрителей: ду­
мается, здесь следует говорить о 
промахе театра, который плохо 
пропагандирует то лучшее, что 
имеет: это относится не только к 
отдельным певцам, но и к ряду 
спектаклей. По-видимому, есть не- 
мало форм взаимодействия со 
зрителем, надо только их актив­
ней искать, и они непременно да­
дут плоды.

Собственно, некоторые ПОПЫТКИ 
театр дала л. Так, год иаззд было 
создано бюро пропаганды опер­
ной мыіыки, которое организова­
ло лекции-коицарты, с которыми 
артисты выступали на предприя­
тиях, а учебных заведениях. Про­
думанный концерт с тщательно 
подобранным репертуаром, отлич­
ным исполнением действительно 
был активным пропагандистом 
оперного искусства вообще, азер­
байджанского театра, в частности 
(газета «Советская культура», на­
пример, поместила сообщение об 
организации этого бюро под руб­
рикой «Достойно подражания»). В 
декабре 1969 года было дано 30 
концертов: налаживались добрые 
отношения со зрителями, коллек­
тивами предприятий. Но вскоре 
произошел спад: за четыре пер­
вых месяца 1970 года состоялось 
23 ионцерта. потом и вовее иссяк 
энтузиазм организаторов. Жаль, 
конечно, что таи бесславно насту­
пил конец атому хорошему начи­
нанию, в продолжении которого 

должен был быть заинтересован 
прежде всего сам театр.

П  РИЧИНА жсе та же — отсут-
*■ стене п 'ан а  в проведения з а ­

меченных дез. До чего доходит 
неорганизованность в театре, крас­

норечиво говорит начало иын< 
него сезона. Первый ж е спектакль 
«Кероглу» шел недостаточно от­
репетированным. Четвертый спек­
такль — «Обручение в монасты­
ре» — театр вообще отменил, на 
объяснив зрителям причины, хо­
тя это чрезвычайное происшест­
вие. А дальше таких происшест­
вий было немало. К тому ж е мно­
гие спектакля шли без подъема: 
актеров не мог вдохновить пус­
той язи  даж е полупустой зал. Но 
и тех, кто пришел в театр, не 
могло устроить формальное 
полнение.

Совершенно ясно, что одно­
му театру со всеми наболев­
шими вопросами не справиться, 
хотя его директор С. Саидова, 
главный дирижер р. Абдуллаев, 
главный режиссер ф. Сафаров, 
главный хормейстер Н. Меликов, 
главный художник Э. Фата.зиев, 
партийная и профсоюзная органи­
зации совместными усилиями мо­
гли бы сделать многое. Коллекти­
ву нужна помощь. Прежде всего 
Союза композиторов, который не 
раз высказывал своя претензии 
театру с самых разных трибун, 
свою очередь работники театр 
на своих собраниях тоже не раз 
высказывали претензия компози­
торам. Теперь пора им соб­
раться вместе для большого твор­
ческого разговора.

Такая встреча артистов я  компо­
зиторов, деловое сотрудничество 
сейчас, когда театр находится в 
трудном положении, просто необ­
ходимы. Нужно и вмешательство 
Министерства культуры, которому 
предстоят разобраться в делах 
коллектива и практически помочь 
в решении многих серьезных про­
блем. Нужна Помощь Театрально, 
го общества, Насимжнского ран- 
кома партии я  других организа­
ций. Академический театр Дол­
жен обрести такую творческую 
форму, чтоб В полной мере вы- 
полнггь свою высокую миссию 
духовного обогащения зрителя, 
его гражданского н эстетического
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