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ОБРЕТЕНИЕ—
В ПОИСКЕ

О  ФИЛЬМЕ Леонида Е 
на «В бой иду г одни

_ _ _ . .  В ре-
пертувр.хоре «поющей эскад­
рилью песню своего народа. И 
били то песни бессмерпн 
даже « л и  погибал в ог

небе, в жаркой схватке
кто-то из героев

ставлаж шириться

Украинские кинематографе 
сты сумели отразить не только 
высоку» поэзию, духовное бо­
гатство людей, но и та великое,

и неисчерпаемое, единое чувство 
' любви не просто к родной эем-

ческой Родине. Примечательно, 
что этот фильм обрел свою пер­
вую славу на азербайджанской 
земле, став лауреатом VII Все­
союзного кинофестиваля.

эяторами в Союзе Советов, ста­
новится общим достоянием. 
Широчайшее признание полу­
чили произведения композито­
ров С. Прокофьева. Д. Шостако­
вича, Р. Глиэра, А. Хачатуря­
на, Т. Хренникова. Д. Кабалев­
ского, У. Гаджибекова, 
А. Спепдиарова, Кара Карае­
ва, В. Мурадели, И. Дзержин­
ского. Ю. Шапорипа, И. Ду­
наевского. Ю. Милютипа, 
Ю. Мейтуга, Г. Майбороды, 
Э. Каппа. Р. Щедрина, А. Пет­
рова, Н. Жиганова, Э. Бальси-

даваемых всеми народами ду-

поры, балеты, музыкальные 
комедии наших композиторов 
идут иа сценах в разных рес­
публиках, взаимно обогащают 
репертуар и тем самым умно­
жают наше общее духовное

Если перефразировать 
вестные слова А. Герцена, что 
драматический театр есть пар­
ламент литературы, то музы­
кальный театр может в долг 
жен быть «нацлачонтом I * — 
киж. Сейчас уж е труд» 
звать ипмпоэитора, чье творче­
ство не было бы так или иначе 
связано с театром. Примеров 
плодотворного содружества 
композитора с театіюм немало. 
Вспоминается «Тропою громаж 
Кара Караева в постановке 
Ленинградского академическо­
го театра имени Кирова. Из-

имел большой успех. Ни в 
не отступая от собственных 
традиций, театр вместе с тем 
проявил глубокое внимание к 
произведению, -  — ‘с особенностям

его изобразительных срсдстп. 
Это была не просто «постаног 
каж уже написанного балета, 
следующий этап работы на 
ним. Работы творческой, в ю 
торой участвовали я композі 
тор, и балетмейстер, и режя 
сер. и вся труппа театра.

От этого содружества пыи 
рали все. Театр — потому чі_ 
новый и во многом необычный 
материал расширил диапазон 
его творческих возможностей; 
композитор — потому чтс 
местная работа с таким 
лектввом многому его изучила, 
дала новый импульс его твор­
честву. Наконец, от этого вы­
играл зритель, ставший участ­
ником театрального праздника.

Заинтересовавшись балетом 
«Легенда о любвиж тогда

азербайджанского композито­
ра А. Меликова, ленинград­
цы привлекли автора к работе, 
проявив в здесь уважение 
«почеркуж. Надо ли говорить, 
сколько пользы композитору 
принесла совместная работе 
с такими мастерами сцены, 
;как Ю. Григорович и С. Вир- 
саладзеі (Балеты Кара Кара­
ева и Арифа Меликова, по­
ставленные впервые лені 
градцами. с успехом шли заі 
и на родине композиторов).

Становление и развитие му­
зыкального театра республики

Еусской театральной культурой.
стории профессиональной му­

зыки в Азербайджане началась 
с оперы, написанной в начале 
века классиком Узеиром Гад­
жибековым. И если У. Гаджи­
беков смог подняться от пер­
вых. еще пе сложных сочи­
нений к такому образцу совет­
ской оперной классики, как 
«Кбр-оглыж. то это объясняет­
ся и его талавтом. в традиция­
ми русской музыки, и тем 
к тому времени в Баку і ю  _ 
существовал театр, способный ’  
осуществить постановку этот ”  
многопланового, сложного 
музыке произведения.

Поисками новых тем и новых 
решений, высокой сценической 
культурой были отмечены по­
становки гепоико-патриотиче- 
ской оперы «Вэтэнч («Родина») 
Кара Караева и Дж. Гаджие­
ва, мелодичного, красочного г 
глубоко поэтичного балета 
«Семъ красавица Кара Карае­
ва. и лирической, страстной, 
полной драматизма оперы «Се- 
вильж Ф. Амирова.

Успех этих постановок был 
достигнут тоже благодаря со­
дружеству композитора и тсаг-

ра. Здесь органически сочета- 

оркестра, которым руководили 
тогда выдающиеся мастера — 
дирижеры: народный артист 
СССР Ниязи, народные арти­
сты Азербайджанской ССР

Абдуллаев и А. Бадалбей-
___ тонкая, изобретательная
работа балетмейстера П. Гуго- 

и постановщиков И. Идаятза- 
• а  Ш. Бадалбейли: вдохно- 
чіное творчество солистов и
его ансамбля.
Крупные явления в пскугст- 

э рождаются не каждый год.
В последнее время несколько 
интересных балетных постано­
вок, связанных с именами Ка­
ра Караева и Ф. Амирова, мо­
лодых композиторов Ф. Карае- 

и Т. Бакиханова, постанон-
_..ков — народной артистки 
СССР Г. Алмасзаде, народ­
ных артветоп Азербайджана 
Р. Ахундовой я М. Мамедова, 
безусловно, привлекли внима- 
■—  зрителей. Но это были по 
і.і-=пыутпеетву спектакли одно­
актные. «малых форма- Прав­
да. совсем недавно заметным 
событием стала в Баку обнов­
ленная постановка новой му­
зыкальной редакция балета 
Кара Караева «Тропою громаж. 
Однако таких событий в жпэ- 
чи театра не так уж много.
О  АЗЕРБАЙДЖАНЕ лю- 
*-* бят оперу, и тем не менее 

композиторы обращаются к 
ней неоправданно редко. ”

назад «Ай- 
гюиж композитора X Багирова. 
Были в этом промежутке, да ■ 
позже, и другие оперы, но они 
бистро сошли со сцены.

Характерна в этом смысле 
сценическая судьба своеобраз­
ной оперы «Олюлярж, напи» 
санной совсем молодым тогда 

озитоіюм, ныне популяр­
ном нпзитпром В. Адигеза- 
м. В основе ее был 

сатирический сюжет антире-

телыюго азербайджанского 
классика Дж. Мамедкулизаде 
(Моллы Насреддина). Опера 
В. Адигезалова могла стать за­
метным событием. В се музыку 
удачно вплетены народные мо­
лодив, свежие, искреннее, на­
певные и эмоциональные арии, 
своеобразные сатирические ре­
шения. Все это было серьезной 
заявкой. Но успех не пришел. 
Хотя за пультом чудодейство­
вал. увлекая оркестр, солистов 
и хор, народный артист СССР 
Ниязи. Прежде всего театр ив 
сумел .преодолеть слабость 
либретто, в котором было ото­
двинуто на второй план глав- 
іюе — обличение смехом, В ро- 
ф’лыате гротескное рачало

Создание современной оперы 
— дело непростое. Но именно 
поэтому театр должен прояв­
лять инициативу, привлекать 
композиторов к совместной 
творческой работе над новыми 
онерами.

Но и этого мало. Театр дол­
ями располагать возможностя­
ми для воплощения творческо­
го замысла. И думается, глав­
ное — в реяяссорском художе­
ственном руководстве, которое 
в большой степени определяет 
творческое лицо театра.

Что дело обстоит имс 
так, свидетельствует практика 
другого театра — музыкальпой 
комедии имени Ш. Курбанова. 
Бакинцы охотпо посещают его, 
с удовольствием смотрят весе­
лые и злободневные музыкаль­
ные комедии С. Алескерова, 
3. Багирова, С. Рустамова, 
Т. Кулиева. В. Адигезалова, 
Э. Сабит оглы. Спектакли эти 
вызывают живой отклик в 
ло. ибо и героя их — наши со­
временники. и поставлены оі ~ 
современно. Своим успехом п_ , 
становки во многом обязаны 
мастерству режиссера — т 
кого знатока сцены и музыки, 
народного аптяста республики 
Ш. Бадалбейли.

Вспоминаю, например, 
шла здесь работа с В. Адиге- 
заловым над спектаклем 
«Жар-птица моей бабушкиж 
по интересному либретто писа­
теля А. Кюрчайли. «Мои ж 
лолые коллеги достаточно 
опытны. — сказал мне ті 
III. Бадалбейли.— И матсг 
хороший. И хотя музыка уже 
написана, но работать при

ХуДОЖССІИОШШМ (1ДИНС1В0М 
замысла, тщательностью отдел­
ки каждой сцепы отмечены 
«Доброе утро, Эллаж народно­
го артиста Азербайджана 
Т. Кулиева (дирижер Я. Алек­
санян, постановщик Б. Ряби- 
кин. художник Г. Якубовская), 
«Волныж А. Меликова. Не все 
спектакли театра в равной м 
ре удачны. Но театр ищет.

Приобщение человека к м 
зыке нередко идет по такому 
пути: песня — музыкальная 
комедия — балет, опера — сим­
фония. Любой жанр музыки 
является важным средством

:лушателей.
Вот почему успех театра —

_ едином, целеустремленном 
творчестве, во взаимной требо­
вательности. взыскательности. 
и доброжелательности в 
лозиторов и всех, кто дает их 
произведениям сценическую 
жизнь, приобщает зрителей к 
волшебству искусства.

Э. АЛИЕВА, 
соб. корр. «Известийж. 

БАКУ.


