
театр ■

И-  АК ПРАВИЛО, актеры играют 
у себя «дома»: актеры Боль­
шого — в Большом, Малого— 

в Малом, Художественного — в Ху­
дожественном. И они, конечно, бы­
вают на гастролях, но это исклю­
чение. Другое дело — актеры Дра­
матического театра Краснознамен­
ного Дальневосточного военного ок­
руга, или, как его сокращенно име­
нуют, театра КДВО: разыскать их не 
просто — то ли они в Хабаровске, 
то ли на Камчатке или на Куриль­
ских островах... I /

Мне удалось «настМмь»
Сучане.

В Сучан театр приехал гастроли­
ровать на десять дней, но и здесь 
жизнь его актеров трудно было счи­
тать «оседлой»: играли и в самом 
Сучане — городе угольщиков, и в 
поселке энергетиков Лозовом, ра­
душно приютившем коллектив те­
атра в благоустроенной гостинице 
туристской базы с романтическим 
названием «Горные ключи».

ПО ДОЛИНАМ И ПО ВЗГОРЬЯМ...

Жизнь на колесах. Это определе­
ние вполне соответствует сложив­
шейся в театре традиции: из меся­
ца в месяц, из года в год — все 32 
года своей жизни — «колесит» он 
по просторам Дальнего Востока, 
где, как говорят, сто километров — 
не расстояние. В 1967 году, напри­
мер, «дома»—в Уссурийске—сыгра­
ли всего 50 спектаклей, на выездах
— 334! А выездной спектакль «по- 
дальневосточному» —это 30, а то 70 
и даже 90 километров от базы или 
от гостиницы, где во время гастро­
лей поселились актеры. И спек­
такль всегда, где бы его ни играли, 
начнется вовремя, и всегда актеры, 
как бы ни был утомителен переезд,
— «в форме».

...Вечерело, когда автобус с ак­
терами, участниками очередного 
спектакля, выехал из поселка. До­
рога шла вдоль широкого русла ре­
ки с каменистым ложем, напомина­
ющим реки Кавказа летом, когда 
вода несколько спадет. Но течение 
было быстрым. Шоферы-дальневос­
точники — лихие ездоки. Я сам шо­
фер и, признаюсь, испытал чувство 
восхищения мастерством нашего во­
дителя Пети Лихацкого (фамилия 
под стать!), когда, круто свернув с 
дороги, с ходу ринулся он в поток, 
и автобус, подобно амфибии, урча 
и покачиваясь, пересек его по точ­
но рассчитанной трассе брода и од­
ним махом взлетел на противопо­
ложный крутой берег. На актеров 
этот «бросок» особого впечатления 
не произвел: они привыкли...

— Пустое дело, — спокойно кон­
статировал Петя. — Вот когда дож­
ди пройдут, самим из потока не 
выбраться — снесет. Тогда автобус 
тянет канатом трактор. А заносы! В 
Москве*таких небось и не видали. 
Впереди колонны пускаем мощный 
бульдозер, за ним в снежном ко­
ридоре ползут автобус и гру­
зовики с декорациями. Мы театр 
военный, у нас закон: умри, а на 
«точку» доставь все вовремя. Зри­
тели ждут!

ЧТО ИГРАТЬ?

Для любого театра этот вопрос 
главный и самый сложный. Для те­
атра военного его сложность усу­
губляется особой тематической на­
правленностью репертуара. Должны 
быть в нем и спектакли о револю­
ционной борьбе, и о боевых подви­
гах в войнах гражданской и Великой 
Отечественной, и, конечно, о сего­
дняшнем дне Советской Армии. На­
ряду с этим «обязательным миниму­
мом», как обойтись театру без ин­
тернациональной темы, без произве­
дений, посвященных созидательной 
деятельности советского народа, 
без классики, наконец, русской и

ировой!

Умение отобрать произведения 
общественно значимые, зрителя 
волнующие, отличало театр КДВО 
на всем протяжении его деятельно­
сти. В этом немалая заслуга его 
руководителей — Ф. Шишигина —- 
основателя театра, А. Ларского, два­
дцать семь лет проработавшего в 
нем главным режиссером (недавно 
он вышел на пенсию), начальника 
театра подполковника Н. Рюмина и 
всего коллектива.

Политическую и художественную 
зрелость театра КДВО отмечала 
критика, анализируя его спектакли. 
Политуправление округа награжда­
ло грамотами и премировало кол­
лектив театра неоднократно. Высо­
кой оценки, в частности, заслужили 
спектакли юбилейной декады теат­
ра, посвященной 50-летию Октября.

Авторитет театра КДВО очень 
высок. «Наш театр!» —г говорят жи-

Письма с Дальнего Востока
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тели городов и сел Дальнего Вос­
тока, завидев двигающуюся по до­
рогам колонну автомашин во главе 
с командирским «газиком». Актеры 
театра — желанные гости.

Отдав должное этому серьезному 
творческому коллективу, нельзя 
пройти мимо допущенных им про­
счетов. V

НЕ ВСЯКИЙ ВОДЕВИЛЬ 
«ЕСТЬ ВЕЩЬ»

В период «междуцарствия», ког­
да А. Ларский ушел, а новый глав­
ный режиссер К. Томилин еще не 
пришел, когда сцену Дома офицера 
в Уссурийске «поставили на ре­
монт» и затянули ремонт на много 
месяцев, когда репетировать было 
негде, а репертуар пополнять было 
необходимо (план есть план), те­
атр в поисках «легкой» пьесы на­
брел на водевиль «Весенние стра­
дания». На этот выбор повлиял, ве­
роятно, авторитет Ивановского об­
ластного драматического театра, в 
свое время этот водевиль отредак­
тировавшего и в управление автор­
ских прав для распространения на­
правившего.

Постановкой «Весенних страда­
ний» театр КДВО вновь подтвердил 
истину, что без полноценной дра­
матургии художественно - полно­
ценного спектакля не создашь. Ак­
теры под водительством режиссе­
ра И. Артемьева разыгрались не 
на шутку, без удержу педалируя на 
«выигрышные места».

Вот один из «гвоздевых» эпизо­
дов водевиля.

Говорилкин (жених), мучимый 
раздумьем, поет:

Трудно мне, но нету слез,
Я хожу подавленный. •
И стоит в душе вопрос,
На ребро поставленный.
Ставит бутылку водки на стол. 

Идет к буфету за стаканом. Варя 
(невеста), спрятавшаяся под стО- 
лом, незаметно убирает бутылку. 
Говорилкин, возвратившийся со ста­
каном, потрясен: бутылка исчезла...

Эту «пантомиму», то с появляю­
щейся, то с исчезающей бутылкой 
актеры (очень способные актеры 
Г. Опонасенко и Л? Гушанский) ра­

зыгрывают долго и основательно, 
вызывая дружную реакцию эстети­
чески «подковывающегося» зала.

На остроты авторы водевиля ще­
дры. Пример.

Катя. Купалась я. С плотов пры­
гала. Нырнула и в кусты спрята­
лась. Варя видит сарафан, а челове­
ка нет, ну и...

Тимофей Тимофеевич (пожарник). 
Да... комбинация.

Катя. Не комбинация, а сара­
фан.

Один из образцов поэзии:
Когда под вечер над Волгой

парами
Сидим с баянами, с гитарами,
Не обращайте на нас внимания—
У нас весенние страдания.

НА ПУТИ ПОИСНА?
Естественно стремление военного 

театра обогатить репертуар спек­
таклями о боевых делах Советской

Армии. Такие пьесы составили ак­
тив театра КДВО прошлых лет. 
Сложнее оказалось ответить на за­
просы зрителей, ждущих спектак­
лей о жизни солдат и офицеров — 
наших современников. Таких пьес 
мало.

Театр остановился на драме А. 
Пинчука «Не все про любовь», по­
священной летчикам-истребителям. 
Уделив внимание основному герою 
— летчику Виктору Гаю, человеку 
твердых убеждений, волевому и че­
стному, драматург, не найдя для 
драмы жизненно-достоверного кон­
фликта, поставил Гая в ситуацию 
надуманную.

Содержание.
В конце Великой Отечественной 

войны во врелАЯ ожесточенного 
воздушного боя летчик-истребитель 
Федор Садко исчез. Был сбит? Но 
одному из участников боя показа­
лось, что самолет Федора ушел за 
линию фронта. Тогда он перебеж­
чик, предатель!

Товарищ Федора по авиаполку 
Гай не верит в измену друга: он 
вернется! А техник-лейтенант Пан­
телей сомневается. Однажды, вспо­
минает он, Федор во сне разгова­
ривал по-английски. Зачем ему бы­
ло учить английский?!

Война окончена. Гай отправляется 
на поиски жены Федора: он обещал 
ДРУГУ, если что-нибудь с ним слу­
чится, позаботиться о его семье.

На месте дома, где жила семья 
Федора, Г ай находит развалины. Все 
погибли? Оказывается, нет. Оста­
лись живы Надя Садко и ее сын Ан­
дрей. Г ай увозит их в полк. Отны­
не все трое живут в кварті ре Гая. 
Гай любит Надю. Надя любйт Гая. 
Но к ним является «тень» < >едора. 
Является она в основном іо но­
чам, в луче лунного света. Iеэгова- 
ривая то с Гаем, то с Надій, она 
ничего конкретного, однако, о себе 
не сообщает. Так продолжае ся два­
дцать лет! Гай стареет. Над5 старе­
ет. Андрей взрослеет...

Однажды спившийся к то іу вре­
мени Пантелей намекает Андрею, 
что, вероятно, Федор вовсе и не

погиб. Андрей в отчаянии: отец - •  
предатель!

Но тут все выясняется. Равнодущ* 
ный Голос из некоего учреждений 
по телефону сообщает: Федор Сад» 
ко был советским разведчиком. И с* 
пытывая новейшие военные самолет 
ты одной иностранной державь^ 
важные сведения о них он перепрем 
влял на Родину. Десять лет назад 
во время испытания очередного са- 
монета погиб...

— Что же вы до сих пор молча- 
ли! — возмущенно кричит Гай в 
трубку.

— Мы считали, что ни жены, ни* 
сына Садко нет в живых, — отвѳ-е 
чает Голос.

Теперь (как поздно!) «разговори­
лась» и тень Федора. Пьеса завер» 
шается новой трагедией. Когда Гай 
с Надей, казалось бы, наконец, на 
склоне лет соединятся: Гай гиб­
нет. Подвел мотор, который гото* 
вил к полету Пантелей.

Режиссер спектакля И. Артемьео
и главный режиссер Г, Томилин не?
сколько «просветлили» пьесу, 
исполнении О. Демидова Гай — лич­
ность незаурядная. Но трудно отре- 
шиться от ощущения, что борется 
он с ветряными мельницами. В ре­
альной действительности, даже в 
схожей ситуации, все сложилось бь^ 
вероятно, иначе.

Много места в пьесе отведено 
Пантелею. С первых реплик он уд- 
ручающе «бесперспективен», не ве­
рит ни в людей, ни даже в самого 
себя. Артист А. Леонов симпатизи­
рует своему «герою». Пантелей у 
него — «жертва» судьбы: командир 
эскадрильи Рипота стал полковни­
ком, Гай — подполковником, а он, 
Пантелей, как был техником-лейте­
нантом, так им и остался. Поневоле 
запьешь!

Сцены опьянения А. Леонов про­
водит виртуозно. Соперничать с 
ним в достоверности изображения 
хмельных «переживаний» может 
разве лишь артист М. Светланов, с 
блеском комедийного мастерства 
исполняющий роль Контуженного. И 
тому, и другому зал дружно апло­
дирует. ♦ * *

СМ
ѴТСКАВ 

КУЛЬТУР! 
2 о ФЕ6'1969!

И «весенние страдания», и «Не все 
про любовь» не более чем эпизоды 
в творческой биографии театра 
КДВО, не характерные для его дея­
тельности. Но они — наглядный 
пример последствий, к который 
приводит снижение требовательно* 
сти при подборе репертуара.

СКОЛЬКО ТЕАТРУ 
НУЖНО АКТЕРОВ?

Столько, сколько персонажей в 
пьесах, которые театр собирается 
ставить. Так я думаю. Но другие 
думали иначе. Многие годы труппа 
театра состояла из 40 человек (что 
соответствовало действительной по­
требности театра), но в 1963 году 
пришло указание: шесть «единиц» 
сократить. И сократили — стало 34.

Постоянно показывая по два 
спектакля в вечер, на разных «пло­
щадках», театр вынужден был по­
сле сокращения численности труп­
пы существенно свой репертуар 
«облегчить». Но если и всех ак­
теров собрать в одном спектак­
ле, их все равно будет недостаточ­
но для постановки, скажем, «Реви­
зора», «Любови Яровой», «Бронепо­
езда 14-69», «Оптимистической тра­
гедии». Неразрешима проблема 
постановки многих пьес военной те­
матики, в которых, как правило, 
много мужских ролей — «Панфи* 
ловцы», например.

Шесть лет просит театр: восста­
новите шесть «единиц». Ему это по­
ка лишь только обещают...

Есть в творческой жизни военных 
театров Дальнего Востока и другие 
проблемы. О них — в следующем 
письме.

Краснознаменный Дальневосточ, 
ный военный округ.


