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Слышен морской прибой
Есть у этого театра свои не­

повторимые черты, особые 
поиметы. Открываются оаи 
не сразу. Демонстративность, 
броскость красок, плакатная 
наглядность не свойственны 
коллективу. Театр флота, он 
словно бы усвоил его вкус к 
строгим линиям, изящной про­
стоте и сдержанной цветовой 
гамме, где господствуют чер­
ный, синий и белый тона.

Драматический театр имени 
Всеволода Вишневского дваж­
ды Краснознаменного Балтий­
ского флота из города Лие­
пая — всей своей судьбой 
связав с Балтикой. Вот не­
сколько строк из его биогра­
фии:

Создав в 1930 году, в 
Кронштадте.

Все девятьсот дней ленин­
градской блокады находился 
на своем боевом посту вме­
сте с героическими защитни­
ками города.

За время войны актеры да­
ли свыше шести тысяч спек­
таклей и концертов на фронте 
и в прифронтовой полосе.

Когда собираются ветера­
ны, то непременно вспомина­
ют об А. Пергаменте — худо­
жественном руководителе, сы­
гравшем особую роль в ста­
новлении коллектива, о работе 
в трудные военные годы. О 
том, как в тридцатиградусные 
морозы на открытом грузови­
ке за сто километров проби­
рались к  бойцам морской пе­
хоты Ладожской флотилия. 
Вспоминают, как в начале вой­
ны, в августе 41-го под бес­
прерывной бомбежкой в обст­
релом уходили с караваном 
судов из Таллина. Участник 
этого похода писатель Всево­
лод Вишневский оставил за­
пись в своем двеввике:

— «Бьют зенитки и пуле­
меты! Бьют все корабли! 
...Люди стоят ва постах сутка­
ми... Сутками че ели. Красво- 
флотцы прыгали за борт — 
отталкивали мины руками... 
Золотые люди...»

С Вишневским связано мно­
гое. Здесь шли его «Первая 
Конная», «Оптимистическая 
трагедия».

Особый театр. Со своей не­
повторимой судьбой. Как вы­
глядит он сегодня? Что при­
влекает в его нынешнем обли­
ке, когда новое поколение ак­
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теров сменило ветеранов, а в 
зале — новое поколение зри­
телей?

Лучшим из спектаклей, по­
казанных балтийцами во вре­
мя творческого отчета в Мо­
скве, представляется «Второе 
дыхание» А. Крона — здесь? 
кКГ'И'фбкусе, сошлись наибо­
лее плодотворные традиции 
театра из Лиепаи. Постановка 
неожиданна, по своей стили­
стике она как бы выпадает из 
ряда последних спектаклей о 
войне с их порой изощренно 
сложной режиссерской парти­
турой, где столь важную, ед­
ва ли не решающую роль иг­
рает счастливо найденный по­
становочный прием, где актер, 
как правило, сложно взаимо­
действует со всем арсеналом 
выразительных средств — му­
зыкой, светом, игрой линий, 
плоскостей и фактур.

Режиссер Ю. Николаев сво­
дит к минимуму декорацион­
но-звуковое обрамление, как 
бы оставляет актера с пьесой 
наедине. А в пьесе, написан­
ной в сорок шестом году, ког­
да в ушах еше не отзвучали 
военные залпы, господствует 
прежде всего ожидание при­
ближающейся Победы, Мира... 
Герои произведения — офице­
ры дивизиона тральщиков — 
очень молоды. Едва ли не 
центральное место в сюжете 
занимает история любви 
командира дивизиона Бакла­
нова и военврача Лебедевой. 
Исполнители этих ролей Н. Пе­
ревозчикова и Г. Бедвостив 
превосходно ошушают приро­
ду чувств своих героев, их 
строй мыслей.

Лирическая тема пьесы вос­
принимается сегодня как часть 
духовной атмосферы военной 
поры, которая окрашивала 
тогдашвее искусство я была 
необходима, как воздух. Ова 
звучала в программах фрон­
товых концертных бригад, вхо­
дила в солдатские письма-тре­
угольники симоновскими стро­
ками — «Жди меня, и я вер­
нусь...»

Что позволяет режиссеру и 
всем участникам спектакля 
верно почувствовать дух вре­
мени, найти точные интона­
ции? Рассказы ветеранов?

Знакомство с материалами во­
енной поры? Наверное. Мо­
жет быть, и эта фотография — 
она напечатана в буклете те­
атра и связана с его истори­
ей. «Концертная бригада от­
правляется ва передовую. 
1942 год». Простая, буднич­
ная подпись, а за ней — бло­
кадный Ленинград, голод, ли­
шения, смерть близких, нече­
ловеческое напряжение. Что 
же мы видим ва фотографии? 
В кузове трехтонки сидят два­
дцать человек актеров и ни од­
ного унылого лица, все — ве­
селые, улыбающиеся, испол­
ненные воодушевления.

Да, этот театр точен в изо­
бражении жизни, чурает­
ся всякой приблизительности. 
Фальшивую ноту ему не про­
стят зрители — военные мо­
ряки, знающие цену морскому 
уставу, хранящие свои тради­
ции. Однако застегнутый ва 
все пуговицы мундир не ско­
вывает естественных и воль­
ных проявлений чувств това­
рищества, мужской дружбы, 
любви и светлой печали — ак­
теры помнят о том, что игра­
ют комедию.

Половину своих спектаклей 
коллектив показывает на «вы­
ездных площадках», мало 
приспособленных для совре­
менной сценической техни­
ки: мягкие сукна, скупой 
набор необходимой мебели — 
вот все, что можно позволить 
себе в этих условиях. То, что 
недодают декорация, свет в 
техника сцены, должен вос­
полнить артист. Без сердеч­
ной щедрости, умения я жела­
ния тратить себя каждый ве­
чер, ивогда я после изнури­
тельного пути, актерам Бал­
тийского театра никак нель­
зя — это тоже одна из заме­
чательных его традиций.

Поэтому так естественно 
для коллектива обращение к 
«Без вивы виноватым» Ост­
ровского—сложнейшей пьесе 
русского классического репер­
туара. требѵюшей от исполни­
телей высокого мастерства и 
огромного душевного напря­
жения. особого рода эмоци­
ональности.

В лучших сценах артисты

с честью выдерживают труд­
ный экзамен. Два главных 
мотива устремляются в спек­
такле навстречу друг другу, 
завязываясь в драматический 
узел, — тема матери, тоску­
ющей о сыне, и сына, страда­
ющего без материвской бли­
зости. Режиссер Ю. Никола­
ев не стал приглушать эти 
центральные темы пьесы, он 
услышал опосредованные их 
созвучия с мотивами из сего­
дняшней жизни, когда тоже 
неизбежна разлука, порою 
долгая — для моряков это не 
такая уж редкость, когда сов­
сем новым, неожиданным со­
держанием наполняются при­
вычные слова — дом, семья, 
мать. Чувство художественно­
го такта нигде не покидает по­
становщика, мы не увидим ни 
«указующего перста», ни на­
меренного педалирования те­
мы — в спектакле, кажется, 
просто помнят о тех, кому се­
годня рассказывается эта ста­
рая и вечно живая история. 
Так классическая аьеса, при­
надлежащая совсем другой, 
далекой эпохе, обнаруживает 
вдруг современность, сообщая 
сцене лирическую проникно­
венность, а залу — сосредото­
ченную тишину.

Театр избегает мелодрама­
тического нажима — быт про­
винциальных актеров предста­
ет ва сцене во всей правде 
жизни кулис, в причудливом 
соседстве высокого и низкого, 
трагедийного я балаганно- 
смешного. ПлетутсА закулис­
ные интриги Коринкиной 
С  Воля) и Миловзоровым 
В. Воля), проповедует свою 

актерскую философию Шма- 
га (В. Лузянин), меценатству­
ет барин Дудукив (Л . Томин- 
гас). Происходящее на сцене 
ияогда подсвечивается ста­
ринным «нижним» светом 
рампы, приобретая фантасма­
горический характер теат­
ральной легенды (удачно най­
денный прием). А над этой 
закулисной суетой, с ее жал­
ким соперничеством, сплетня­
ми в оошлостыо — глубоко 
человечное стремление к еди­
нению, поиски родной, созвуч­
ной души.

Кручинину актриса О. Сол­
дат играет внешне сдержанно, 
лишь иногда прорывается ее 
душевная драма, и тогда мы 
понимаем и внутреннюю силу 
этой женшины, и меру ее 
страданий. В Незнамове — 
сложнейшем характере, близ­
ком героям Достоевского, где 
сталкиваются дерзость и ра­
нимость, вспыльчивость и за­
стенчивость, молодой актер 
Н. Овсянников ищет искрен­
ность душевных движений, 
пытается постичь их глубин­
ные причины. Многое ему уда­
ется.

Конечно, условия жизни 
Балтийского театра диктуют 
особый отбор выразительных 
средств, заставляют отдавать 
предпочтение простым и порой 
лапидарным приемам. Все же 
подобный лаконизм оборачи­
вается иной раз бедностью, 
односложностью лексики. Так 
случилось со спектаклем 
«Другого не дано» Ю. Вино­
градова, посвяшенвым сего­
дняшней жизни моряков-ми­
неров, их опасному труду. 
Сюжет не получил ва спене 
углубленной психологической 
разработки, действие словно 
бы скомкано.

Но в лучших своих работах 
театр обнаруживает изобрета­
тельность и богатство фанта­
зии. В «Без вины виноватых» 
те же в сущности сукна в 
скромная меблировка обрета­
ют образность и метафорич­
ность. Художник Т. Сельвин- 
ская простыми, но точно най­
денными деталями — старо­
модно ниспадающие кулисы, 
суфлерская будка, корзины 
роз (подношения местных те­
атралов), старинные лампы — 
создает в атмосферу провин­
циального театра, и необхо­
димую дистанцию временя.

Главная забота коллекти­
ва — найти путь к сердцу 
и уму своего зрителя, чтобы 
тот, покидая зал. уносил с со­
бой нечто важное, чтобы вос­
принятое со сцены станови­
лось частью его собственного 
опыта. Ведь сюда приходят 
военные моряки, те, кому 
доверена зашита наших мор­
ских рубежей, охрава нашей 
мирной жизни. И театр дейст­
вительно помогает им в этом 
патриотическом деле.

Н. Ж ЕГИН.


