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Его первые
ГѴІНІІМ иа за; 
ѵ-х ского народа

юеваиии тувин- 
в области куль­

туры является создание и расцвет 
своего национального театра. Как 
и у всякого народа, зачаточные 
Элементы театрального искусства 
издавна встречаются в некоторых 
обрядах, народных играх и зре­
лищных представлениях тувин­
цев. Но в условиях крайней эко­
номической и культурной отста­
лости феодальной Тувы они не 
могли развиться до уровня про­
фессионального театра.

Плодотворное воздействие иа 
развитие художественной само­
деятельности масс оказала Вели­
кая Октябрьская социалистиче­
ская революция в России, уче­
ние В. И. Ленива о развитии 
культуры малых народов, рево­
люция в Туве. Непосредственным 
толчком к созданию тувинской 
Театральной самодеятельности и 
образцом для нее явилась дея­
тельность драматического круж­
ка при русском клубе в Кызыле. 
Здесь 2 мая 1925 года солдаты и 
командиры иародно-рсволюциов- 
ной армии сыграли свой первый 
небольшой спектакль на тувин­
ском языке.

В тот далекий, но памятный 
вечер была поставлена небольшая 
сценка «Хам-оол», незамыслова­
тая по фабуле, но важная по со­
держанию. Она рассказывала о 
том, как богатые чиновники при­
ходили к шамапу и просили его 
сказать, долго ли продержится их 
власть. После камлания шамай 
заверял богатых гостей, что их 
власть будет вечной, так как она 
дана им Буддой и императором 
Маньчжурии. Что касается рево­
люции, то она—явление времен­
ное. Но в это время к юрту 
вошли солдаты народно-револю- 
цпонпой армии, и «вечной» вла­
сти богачей наступил быстрый ко­
нец. С огромным энтузиазмом 
воспринимали зрителп-тувиипы 
спектакль на родном языке да 
еще с таким жизпеияым содержа­
нием.

В роли шамана выступал мо­
лодой солдат Виктор Кок-оол, 
сын столяра, изготовлявшего кар­
касы юрт, н тувинской шаманки 
— Долчан. От матери юноша уз­
нал нее «секреты» ее «искусства» 
и стал лучшим исполнителем ро­
ли шаманов и тувинском театре. 
В числе исполнителей был также 
рядовой Куулар ІІІырап. Ему нс 
пришлось стать артистом, но его 
сын Сапык-оол окончил Ленин­
градский театральный институт.

Пьесы 20-х годов нс имели 
твердого печатного текста (пись­
менность была создана только и 
1930 г.). Его, придерживаясь сю­
жетного стержня, создавали са­
ми участники спектакля. Основ­
ным содержанием этих импрови­
зационных спектаклей являлось 
изображение борьбы аратов-бед­
няков против феодалов, купцов, 
чиновников, лам, шаманов. Враги 
народа едко высмеивались в 
вольных импровизациях самодея­
тельных артистов.

Типичным примером импрови­
зированных спектаклей 20-х го­
дов может служить также спек­
такль «Два охотника». Он имел 
несколько вариантов. Согласно 
одному — охотники делллп мясо 
убитого коала, согласно другому 
—куропатку и т. п. Во время 
дележа возникал спор, каждый 
старался доказать, что он сделал

больше, а поэтому и мяса должен 
получить больше. В это время 
мимо проходил какой-то чинов­
ник. Охотники просили разре­
шить их спор. Чинопник посове­
товал поставить котел с козляти­
ной на огонь, а спорщикам—лечь 
спать. Кто из них увидит лучший 
сон, тот и получит мясо. Пока 
охотники спали, чиновник сам 
съел мясо и убежал. Из спектак­
ля зрители выносили простую мо­
раль: делить охотничью добычу 
надо поровну, честно.

Импровизация открывала боль­
шие возможности перед самодея­
тельными артистами, способство-. 
вала совершенствованию их ма­
стерства. И после создания про­
фессионального теятра опа не схо­
дила со сцены, пользуясь большой 
любовью зрителей.

Таким образом, возникнув из 
народных истоков, импровизаци­
онный театр не потерял своего 
народного характера. Он был де­
мократическим по своему репер­
туару, по своим артистам и ио 
основному контингенту зрителей. 
Театр воспитывал народ, возвра­
щая ему его шутки, остроты в от­
шлифованном пвде. Самодеятель­
ный театр был первым сцепиче- 
ским пристяпищем тувинской 
драматургии, которая зарожда­
лась в бесписьменной форме се 
хранителем. А эта драматургия 
носила агитационный характер, 
утверждала новые социально-по­
литические п этические взгляды 
и нормы. Театр и драматургия с 
самых первых дней зарождения 
явились рупором передовых идей 
ТНРП.

Ликвидация феодальной собст­
венности в Туве, которая прохо­
дила под непосредственным влия­
нием Великого Октября, раскова­
ла творческую активность масс. 
Театральная самодеятельность— 
яркое отражение этой активно­
сти. Любительские спектакли 
идут в тувинском (городском) 
клубе, в клубе имени Красных 
партизан, в русском клубе и т. д. 
Драматические кружки возника­
ют не только в столице, но и в 
Улуг-Хемском, Дзун-Хемчикском 
и Баруи-Хемчикском районах. В 
них участвовали не только солда­
ты и араты, но и руководящие ра­
ботники партийных и молодеж­
ных организаций, ответственные 
работники и сотрудники мини­
стерств ТНР, представители за­
рождающейся тувинской интел- 
лпгенцніі. В их числе были С. То­
ка, X. Апчима, Б. Ховеимей, А. 
Чымба, О. Палат, М. Момбужай, 
О. Сундуй, М. Кызмл-оол. Особен­
но важное значение имело вовле­
чение в художественную самодея­
тельность женщин.

Любительские театральные 
кружки Кызыла в 1931—1935 гг. 
п од  художественным руководст­
вом С. К. Тока и В. Ш. Кок-оола 
подготовили и сыграли первые 
драматические произведения ту­
винских авторов: «Узун-кара и 
Семис-кара» С. Тока, «Чалым- 
Хая», «Кажыкай» В. Кок-оола, 
«Чиртск-Демчи» М. Мупзука и 
другие.

Интересным н оригинальным 
проявлением пробуждающейся 
творческой активности народа 
было совместное создание пьес 
коллективом авторов. Коллектив­
но были написаны пьесы «Девуш­
ка из колхоза». «Ханский закон», 
«Чечен-кыс» и другие. В их соз­
дании участвовали А. Пальмбах, 
С. Сарыг-оол, писатели и артисты.

шаги
Пьесы ставились самодеятельны 
ми кружками, а затем профессио­
нальным театром.

Большую помощь кызыльсквм 
кружковцам оказывали работни­
ки клуба советских граждан я 
ученый А. А. Пальмбах. Он сам 
играл в спектаклях иа тувинском 
яаыке, принимал участие в кол­
лективном написании пьесы 
«Девушка из колхоза». Чтобы 
стимулировать деятельность мест­
ных драматургов, Пальмбах на­
писал первую свою пьесу «Унич­
тожим противников колхоза».

В клубе имени Красных парти­
зан издавна существовала рус­
ская театральная самодеятель­
ность. Советские специалисты, 
учителя, врачи, работавшие в 
ТНР, ставили здесь классические 
и современные пьесы. В качест­
ве режиссера выступал глазной 
врач Псрвуховский. Участникам 
самодеятельности помогал совет­
ник Министерства культуры Лав­
ров.

Деятельность русских любите­
лей служила образцом для ту- 
вппских драмкружков. Лучшим 
из них был объединенный кружок 
художественной самодеятельно- 
ста коллективов типографии и ре­
дакций газет. Он являлся цент­
ром распространения самодея­
тельного театрального искусства 
по всей Туве. Кружковцы выезжа­
ли в ближайшие селения со сво­
ими спектаклями, а многие зри­
тели из отдаленных районов, вер­
нувшись из Кызыла домой, пыта­
лись повторить увиденные спек­
такли. Так как в те годы печат­
ных пьес не было (они начали 
издаваться только с 1935 г.), то 
очевидцы кызыльских постано­
вок. ознакомив с ними своих то­
варищей, совместно с. ними соз­
давали новый текст. Таким обра­
зом, первые тувинские пьесы рас­
пространялись подобно произве­
дениям фольклора.

Так были поставлены в рай­
онах пьесы С. Саріыг-оола «Чего 
мать не видела—дочь увидит», 
«Укрепляйте национальные кад­
ры». первые драматические про­
изведения С. Тока, В. Кок-оола и 
другие. Все они касались акту­
альных жизненных вопросов, л 
поэтому в любом уголке Тувы 
получали живой отклик зрите­
лей. И в эту пору тувинский са­
модеятельный театр продолжал 
сохранять свои связп с жизнью, 
с народом.

Массовое развитие театральной 
самодеятельности, быстрый рост 
национальной драматургии на 
очередь дня ставили вопрос о соз­
дании государственного профес­
сионального театра. X съезд 
ТНРП и VIII сессия Великого 
хурала приняли решения о соз­
д ан и и  при уч еб н о м  комбипате в 
г. Кызыле национального театра- 
студии. II то, что театр создавал­
ся при учебном комбинате, и то 
что он был не просто театром, а 
театром-студией, говорило о пер­
востепенном значении учебы для 
всего коллектива. Первыми учите­
лями здесь были русские, что еще 
раз говорит об интернациональ­
ных связях театра.

Открытие театра-студии состоя­
лось 25 марта 1936 года. Но это 
отдельная глава истории сцени­
ческого искусства в Туве п о ней 
—-в следующий раз.

А. ИВАНОВ, 
театровед^


