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НА ОСНОВЕ РЕАЛИСТИЧЕСКИХ ТРАДИЦИЙ
«„.Творческое лицо нашего 

театра выражается в следова­
нии реалистическим традициям 
оперного искусства», —  так 
продекларировал программ­
ное направление Казанского 
государственного театра опе­
ры и балета имени Мусы Д ж а­
лиля на открытии гастролей в 
Краснодаре главный режиссер 
народный артист РСФСР, 
лауреат республиканской пре­
мии Г. Тукая Ниаз Даутов. Две­
надцать привезенных для пока­
за оперных и балетных спек­
таклей —  это немалый пласт 
музыки и действия, освоенный 
слаженным трудом постановоч­
ного коллектива. К сожалению, 
в афишу гастролей не вошли 
такие крупные музыкальные 
драмы, как «Иван Сусанин» 
М. Глинки, «Борис Годунов» 
М. Мусоргского много лет 
входящие в репертуар театра. 
Но радует, что казанцы одина­
ково много внимания и твор­
ческой энергии уделяют испол­
нению как лирико-героическо­
го материала, так и комедий­
ного, достигая в обоих случаях 
определенных положительных 
результатов.

Успеху способствуют уста­
новившиеся традиции прочной 
преемственности, связывающей 
поколение опытных мастеров 
с молодежью. На сцене соли­
руют выпускники консервато­
рий: Казанской — заслуженная 
артистка ТАССР Л. Башкирова, 
в; Лейбов, Ю- Галявинский, 
Одесской — заслуженный ар­
тист ТАССР Г. Васько, Новоси­
бирской —  заслуженный артист 
ТАССР Ю. Борисенко, Ураль­
ской — заслуженная артистка 
ТАССР К. Румянцева, Москов­
ского ГИТИСа —  Н. Гая и мно­
гие другие. Все это —  моло­
дые исполнители. Здесь любят 
работать с молодым составом, 
и это становится характерной 
чертой театра. Ряд спектаклей 
обращает на себя внимание 
органичным сплочением ис­
полнителей различных возра­
стов. Это, например, мюзикл 
по Б. Шоу «Моя прекрасная ле­
ди», комическая опера «Се­
вильский цирюльник» Д. Рос­
сини. Но особенно хорошев 
впечатление остается от во­

кально-творческого содруже­
ства в спектакле народно-эпи­
ческого плана — опере А. Бо­
родина «Князь Игорь». Озна­
менование начала гастролей 
этим шедевром русской опер­
ной классики также является 
одной из традиций театра.

В основу оперы положен сю­
жет замечательного памвтннка 
древнерусской литературы XII 
века —  «Слово о полку Игоре- 
ве», повествующего о защите 
находящейся в опасности ро­
дины. Постановочная группа 
совместно с дирижером за­
служенным деятелем искусств 
РСФСР и ТАССР, лауреатом 
премии имени Г. Тукая X. Фа- 
злуллиным и режиссером за­
служенным деятелем искусств 
ТАССР, народным артистом 
УССР Е. Кушановым, следуя за 
богатырско-эпическими, музы­
кально-масштабными образами 
композитора, отобразили кон­
фликт между мирными ру­
сичами и дикой половец­
кой ордой, живущей захватни­
ческими набегами. Централь­
ная точка конфликте кек в ли­
бретто и в музыке, так и в ре­
шении спектакля заключается 
в столкновении двух противо­
борствующих героев — безу­
пречно мужественного русско­
го князя Игоря Святославови­
ча и воинствующего, жестокого 
предводителя кочевников хана 
Кончена.

Молодой исполнитель И. Гах 
покоряет тщательной проду­
манностью и проработанностью, 
психологической достоверно­
стью обреза. Его Игорь—един­
ство патриотических и лириче­
ских чувств. Уже я сцене про­
логе ои подчеркивает его стой­
кость и благородство, возвы­
шенность чувства любви к ро­
дной земле. Но наибо­
лее полно и разносторонне 
обрисовывается главный герой 
во втором акте, где проникно­
венно исполненная знаменитая 
ария «Ни сне, ни отдыха» пе­
редает глубокие раздумья и 
тонкие душевные пережива­
ния. Исполнителю хорошо уда­
ется лирическая певучесть я 
обращении к образу, далекой 
жены, подкупает его умение 
пережидать аплодисменты, не

теряя состояние творческой 
мобилизованности, сосредото­
ченности на внутренней жизни 
образа.

«Половецкая сцене», выписан­
ная А. Бородиным как класси­
ческий образец танцевальной 
и хоровой картины, основанной 
на необычайно поэтической 
музыке народов Востока, вы­
глядит я спектакле своеобраз­
ной живописно-зрелищной
кульминацией. Разнообразные 
стороны половецкого характе­
ра —  спокойная созерцатель­
ность, горячая темперамент­
ность, воинственность прояв­
лены здесь в полную силу. На 
этом фоне основывается музы­
кальная м внешняя характери­
стика Кончака. В арии, испол­
ненной артистом Ю. Галявин- 
ским, возникает построенный 
на контрастах образ, включаю­
щий и воинственную энергию, 
и властную нетерпеливость, и 
горделивое величие, и вкрад­
чивую ласковость. Хотелось бы 
пожелать молодому певцу 
дальнейшего совершенствова­
ния этого сложного образа.

Партия Владимира я испол­
нении заслуженного артиста 
ТАССР Г. Васько проникнута 
поэзией юношеской любви. В 
каватине Владимира присутст­
вуют мягкость и изысканность, 
отличающие молодого княжича 
от его отца.

Выразительно исполнена за­
служенным артистом ТАССР 
Ю. Борисенко партия честолю­
бивого князя Галицкого. Певец 
достигает правдивости в изо­
бражении его неуемного 
стремления к власти, желании 
сеять смуты и раздоры. Хоро­
шо справляются с речитатив­
ными диалогами и скоморошь­
ими песнями Скулы и Ерошки 
заслуженный' артист ТАССР 
Л. Берниковский и артист 
В. Лейбов. Жанрово-юмористи­
ческие эпизоды, в которых 
плутоескм действуют гудошни- 
ки, контрастируют с монумен­
тальными, эпическими сценами 
оперы, подчеркивают ее на­
родность.

Исполнительски спектакль 
выстроен как драматическое 
целое. Однако уязвимыми ком­
понентами в этом едином це­
лом являются недостаточно 
Сильный по звучанию хор, ста­
тичность и вялость массовых 
сцен. Следует напомнить, что 
вслед за первоисточником, где 
ясе пронизано мыслью о наро­
де и его интересах, либретто 
и музыка оперы построены 
также на богатырском образе 
народа. Монументальные на­
родно-хоровые сцены обрам­
ляют оперу в форме пролога 
и финала. В соответствии с сю­
жетом созданы хоры ратников, 
девушек, крестьян. В их звуча­
нии раскрываются многообраз­
ные чувства, думы, черты на­
ционального характера. Хор 
«Слава», к примеру, выражает 
и могучую силу народа, полон 
решительности и мощи. Стой­
кость русских, кек залог их не­
победимости, передана в суро­
вых, мужественных хорах бояр 
«Мужайся, княгиня», «Нам, кня­
гиня, не впервые». Таким об­
разом, хор в «Князе Игоре» 
призван быть активной силой, 
без которой ослабляется худо­
жественно-смысловое звучание 
оперного спектакля.

Оставляют желать лучшего 
обветшалые декорации. Мону­
ментальность и красочность, 
составляющие основу музыки 
А. Бородина, очевидно, долж­
ны были бы лечь в основу ху­
дожественного оформления 
«Князя Игоря».

Подобные негативные сторо­
ны спектакля, равно как и не­
которые излишние элементы 
бытовизма, вызывают досадное 
чувство неудовлетворенности. 
Тем не менее внимание зри­
тельного зала не ослабевает 
благодаря музыкально-вокаль­
ной мелодичности оперы, дра­
матическим столкновениям 
волнующего сюжета, благода­
ря певцам, обладающим хоро­
шими голосами, незаурядной 
актерской одаренностью.

В комической опере Д. Рос­
сини «Севильский цирюльник» 
реалистичность трактовки об­
разов оказалась в полном со­
ответствии с демократичностью

музыкального языка, с класси­
чески ясными, совершенными 
по кресоте музыкальными фор­
мами. Старый опекун и моло­
денькая воспитанница, про­
нырливый монах и ловкий слу­
га —  традиционные образы на­
родного театра масок. Но 
Д. Россини оживляет эти маски 
чертами реализма, сообщает 
им облик современных ему 
людей. Занятые в этой опере 
исполнители демонстрируют 
не только виртуозное владение 
сложными вокальными партия­
ми, но и мастерство сцениче­
ского перевоплощения. Заслу­
женный артист ТАССР Ю. Бо­
рисенко (дон Базилио) находит 
разнообразные возможности 
для построения музыкального 
и сценического развития обра­
за. Выразительными средства­
ми для создания образа графа 
Альмавивы располагает заслу­
женный артист ТАССР Г. Вась- 
ко. В роли скромного слуги 
Фиорелло предстает К. Гах, ом 
же в последующем акте —  
усердный офицер стражи. Сме­
шон в своем глупом упорстве 
доктор Бартоло —  Э. Дробот. 
Кокетлива, лукава, притворно 
наивна его воспитаннице Рози­
на —  заслуженная артистка 
ТАССР Л. Башкирова, выявля­
ющая прекрасные тембровые 
качестве, своего голосе. Пар­
тию Фигаро исполняет Э. Тре- 
скин. Пожалуй, певец не всегда 
достаточно достоверен в сце­
нической чести решения обре­
зе.

Особую роль в этом спек­
такле сыграли оркестр и его ди­
рижер В. Куценко. Логическая 
непрерывность музыкально- 
драматического развития, яв­
ляющаяся необходимым усло­
вием комического оперного 
спектакля, достигнута постанов­
щиком народным артистом 
РСФСР, лауреатом Тукаевской 
премии Н. Даутовым.

Гастроли Казанского театра 
на Кубани явились своеобраз­
ным творческим отчетом пе­
ред зрителями дважды орде­
ноносного края.

О. ЛЕБЕДЕВА.


