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НЯ ЯЗЫКЕ ТЕРПСИХОРЫ
Театр оперы и балета перед 

творческим отчетом в Москве
То ли из осторожности, то 

ли из-за чрезмерной придир* 
«гивости лишь «вполне балет­
ной» назвал один из совре­
менников Чайковского, кри­
тик Ларош музыку «Лебеди­
ного озера». Впрочем, биог­
рафы композитора действи­
тельно отмечают, что парти­
тура балета создавалась в 
какой-то творческой спешке 
н  потому не лишена неко­
торых неровностей и даже 
«штампованных росчерков». 
Н о  поставленный в 1895 го­
ду М. Петипа и Л . Ивано­
вым спектакль позволил уви­
деть. насколько глубокими 
эмоциями скорби и радости, 
восторга и отчаяния, пульса­
цией страстей наполнена му­
зыка «Лебединого озера». 
Тогда ж е  за балетом закре­
пилось определение одного 
из самых ароматных цветков 
«онегинской поры» в твор­
честве композитора. И это 
вполне естественно, ведь 
именно постановка, сцениче­
ская интерпретация в конеч­
ном счете решают судьбу 
произведения.

Безусловно, что прошед­
шая недавно в Да та р и тм , 
государственном театре опе-
ры и,Налета ,<'• ’ ’
премьера «лебединогб ИЗР-"
ра» П. И. Чайковского стала 
значительным событием куль­
турной жизни Казани. Хоро­
шо известный и горячо лю­
бимый балет великого рус­
ского композитора предстал 
перед зрителями в новой ин­
тересно* трактовке.

Несколько слов об одном 
из создателей спектакля 
ленинградском балетмейсте­
ре Н . Федоровой. В прош­
лом характерная балерина, 
она обладает подлинной 
эрудицией, пониманием сти­
ля и огромной любовью к  
классической хореографии.
В спектакле, созданном при 
ее участии, благодаря высо­
кому уровню хореографии 
нет драматургически неоп­
равданных. просто эффект­
ных сцен, все номера идейно 
спаяны и взаимообусловлены.

Ленинградскую школу ба­
лета всегда отличали глубо­
кая содержательность, насы­
щенность действия, стремле­
ние не к  абстрактной выра­
зительности яркого зрелища, 
а к  конкретной эмоциональ­
ной окраске образов через 
индивидуальность исполните­
ля. специфику его темпера­
мента. Этот ж е  принцип был 
положен и в основу работы 
балетмейстера с казанскими 
артистами. Не разрушая об­
шей хореографической кон­
цепции. ему удалось с удиви­
тельным тактом предоста­
вить почти каждому солисту 
возможность найти оригиналь­
ное решение своей партии.

Центральным образом 
спектакля становится Одетта. 
Эта роль не просто трудна и 
ответственна — она беском­
промиссна. В ней не за что 
«спрятаться», она требует от 
балерины в полном смысле 
профессионального совершен­
ства.

Прекрасное впечатление 
оставляет Одетта в исполне­
нии И. Хакимовой. Это не 
первый опыт работы балери­
ны над образом королевы ле­
бедей. В нынешней трактов­
ке ей удалось обогатить но­
выми оттенками пластику, 
отчего психологический ри­
сунок образа стал еще выра-' 
щітельнее и глубже. Вполне 
удается ей и перевоплоще­
ние в Одилию. Чарующей, 
стремительной. обольсти­
тельной предстает она н 
третьем акте балета, поражая 
воображение принца, и 
также неожиданно исчезает, 
ка к  и появляется...

Иная Одетта-Одилия в 
трактовке 3 . Ильясовой. Пре­
одолевая свою хрупкую , 
«сильфидную» природу, ба­
лерина создает более земной 
образ. Покоряет и ее Оди- 
лия — своей упругой гра­
цией. великолепно исполнен­
ными фуэте... Кстати ска- 
гать, далеко не все. даже 
знаменитые балерины, вклю­
чали этот сложный элемент 
в свои вариации. Более того, 
партию Одетты-Одилии очень 
часто «делили» между двумя 
балеринами. В силу разно­
плановости. можно сказать, 
полярности этих персонажей, 
не каждой исполнительнице 
удается выдержать ту физи­
ческую и эмоциональную на­
грузку . с которой сопряжено- 
их сценическое воплощение.

В премьерных спектаклях 
участвовали нс только из­
вестные мастера, но к  моло­
дые исполнители. В частно­
сти. нельзя не отметить удач­
ный дебют Л . Мухаметгалес- 
вой. Редко кто с партии 
Одетты начинает свой тзор- 
ческий путь. В большинстве 
случаев ее танцуют балери­
ны. накопившие уж е  некото­
рый сценический опыт.

Возможно, что-то в этой 
первой крупной работе Л . 
Мухаметгалеевой не получи­
лось так. как задумывалось, 
но сейчас для молодой бале­
рины не менее важно на­
учиться рассчитывать свои 
силы на сцене, стремясь к 
развернутости, большей убе­
дительности обпаза. У  коро­
левы лебедей Л . Мухаметга­
леевой действительно цар­
ская осанка, нежная, певучая 
пластика, а ее двойник — 
Однлия не лишена «дьяволь­
ской» искры...

Образ Зигфрида очень по- 
разному воплотили И . Ж у ­
ков. Р. Абульханов и В. Бор­
тиков.

Во многом приятное впе­
чатление оставляет И. Ж у ­
ков. Его герой романтичен и 
восторжен, плоть от плоти 
«сказочный принц». И все- 
таки работа над образом не 
завершена: в пантомиме хо­
чется видеть большей выра­
зительности, глубины, в тай­
цах —  технической уверен­
ности.

Такж е благороден, но бо­
лее сдержан принц Р. Абуль- 
ханова. Этому образу не­
сколько нс хватает теплоты, 
искренней увлеченности.

Известно, что партия Зиг­
фрида довольно сложна тех­
нически: в ней много поддер­
ж ек. повторов виртуозных 
элементов. Л егко  справляет­
ся с ними народный аптист 
ТА С С Р  В. Бортиков. Впро­
чем. это неудивительно — 
партия Зигфрида для танцов­
щика не нова. Но подчас 
уверенность в собственной 
технике переносится и на ха­
рактер самого «героя», де­
лая его, героя-, менее роман­
тичным. отчасти даже высо­
комерным.

Говоря о постановке в це­
лом. нельзя не отметить воз­
росшую сценическую культу- 
пѵ ансамблей, кордебалета. 
Скажем, второй акт балета — 
это в прямом смысле лебе­
диное озеро. За исключе­
нием дѵэта Одетты и Зигфри­
да действие складывается из 
ливептпементов. целого ря­
да сольных и гпуппочых тан­
цев лебедей. Одно из глав­
ных достоинств их исполне­
ния — синхронность.

Сверкающей россыпью 
характерных танцев блещет 
третий акт балета. Здесь в 
полной мерс проявился опыт 
Н. Федоровой как  характер­
ной танцовщицы. Хореогра­
фия. как  и музыка каждого 
из танцев, содержит черты 
национальных стилей. Зажи­
гательный испанский сменяет 
минорно-патетический венгер­
ский. Мазурка, инструменто­
ванная Чайковским, символи­
зирует польский танец. Наи­
более популярный номер — 
на мотив неаполитанской пе­
сенки — решен постановщи- 
цей в нежных, почти аква­
рельных красках. Можно 
сказать, что эти два акта ис­
полняются на одном дыхании. 
Балет смотрится с неослабе­
вающим вниманием. Немалая 
заслуга «  этом репетнтооов 
— С Хантемировой. Л . Иса­
ковой. дионжера Т. Ахмето­
ва и других создателей спек­
такля.

...Сразу ж е  после оконча­
ния последнего — третьего 
премьерного спектакля за к у ­
лисами мне' довелось стать 
невольной свидетельницей 
такой сцены: глубоким пок­
лоном. на языке Терпсихоры, 
артисты благодарили и про­
щались с постановщиком 
спектакля Н. Федоровой.

Г. С И Н Е В А. 
Наш внештатный корр.


