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Т а л а н т л и в ы й  к о л л е к т и в
Гастроли Северо-Осетинского государственного драматического театра в Тбилиси

Северо-Осетинский государственный дра 
матичѳский театр впервые приехал ь 
Тбилиси. Он пробыл в столице республики 
четыре дня и показал тбилисскому зрите­
лю три постановки: «Отелло» Шекспира. 
«Женихи» А. Токаева и «Мать сирот* 
Д. Туаева. Жанровое разнообразие га­
строльных спектаклей (трагедия, драма, 
комедия) дает возможность всесторонне по­
казать достижении театра, способствует 
проявлению творческих возможностей от­
дельных артистов театра и его коллекти­
ва в целом.

Театр был создан в 1935 году, на баае 
вернувшейся из Московского института 
театрального искусства имени Луначарско 
го осетинской студии. Таким образом, 
основная группа нынешнего коллектива 
театра воспитана на принципах реалисти­
ческой школы русского сценического ис­
кусства. Это имело решающее значение 
для формирования творческого лица театра.

Спектакли Северо-Осетинского драмати­
ческого театра выгодно отличаются от по­
становок некоторых других молодых кол­
лективов тем, что в них отсутствуют лож­
ный пафос и ложная патетика в сцениче­
ском поведении действующих лиц. Арти­
стов скорее можно упрекнуть порой в из­
лишней простоте, доходящей иногда до уп­
рощенности. Но в основном коллектив стре­
мится в своем творчестве к максимальной 
естественности и правдивости.

Особенно ярко это стремление прояв­
ляется в спектаклях национального репер­
туара —  в вышеуказанных двух поста­
новках театра: в драме «Мать сирот-' 
Д. Туаева и в известной советскому зри­
телю комедии А. Токаева «Женихи».

Национальная по форме, социалистиче­
ская по содержанию драматургия опре­
деляет уровень современной театральной 
культуры народа. В этом смысле обе 
ньесы прекрасно выдерживают сцени­
ческий в взамен: и «Мать сирот» —  пе­
чальная история о тяжелой жизфи кре­
стьян в старой дореволюционной Осетии, 
и веселая комедия «Женихи», рассказы­
вающая о счастливой и полнокровной жиз­
ни колхозников современной Советской 
Осетии. Перед зрителем проходят резко от­
личающиеся друг от друга картины про­
шлого и настоящего.

Перед нами целый ряд живо и ярко 
воплощенных образов: бедные, обездолен­
ные и беззащитные сироты Харитон и 
Аминат (К. Бирагов и 3. Кочисова), злая 
■ хитрая мачеха, жестокая в бессердеч­
ная жеаа кулака Аилрхана —  Марико 
(Т. Карнасова), пришибленная горем и 
испытаниями, многострадальная, но гор­
дая мать сирот Нуца (народная артистка 
Северо-Осетинской АССР В. Клргинова) 
из пьесы «Мать сирот». Наряду с ними 
образ передовой советской девушки, прин­
ципиального человека, прекрасного ра­
ботника Мадинат (заел, артистка Северо- 
Осетинской АССР А. Дзукаева), молодо­
го. полного сил и энергии, честного и 
скромного бригадира колхоза Заурбека 
(А. Царукавв), пьянчуги-свата, глупого 
и продажного Мытыла (заел, артист Се­
веро-Осетинской АССР В. Макиев) из 
пьесы «Женихи». Перед зрителем вста­
ют образы коварного Яго, строящего 
свои хитроумные козни с артистической 
легкостью и ловкостью (заел, артист 
РСФСР и заел. деят. искусств Ссверо- 
Ооетанской АССР М. Цаликов) и трога­
тельного даже в своем гневе, мягкого и 
любящего отца Дездемоны сенатора Бра- 
банцио (заел, деятель искусств Северо- 
Осетинской АССР Б. Тотров) из трагедия 
Шекспира «Отелло».

Не имея возможности коснуться подроб­
но работы названных актеров, мы оста­
новимся только на двух образах, вопло­
щение которых нам представляется наи­
более выдающимся явлением в творче­
ской работе театр». Это образ Отелло

На с и  и і  к  сцена из 
Северо-Осетимско* АССР В. 
П. Цирихов.

спектаия
Каргамова,

(исполнитель заел. арт. РСФСР и нар. 
арт. Северо-Осетинской АССР В. Тхапса- 
ев) и образ Уари —  одного нз работни­
ков колхозной бригады нз пьесы А. То­
каева «Женихи» (исполнитель заел. арт. 
РСФСР П. Цирихов).

Если театр ставит пьесу «Отелло», 
это значит, что в его коллективе есть 
актер, обладающий редким качеством —  
дарованием трагического актера.

Талантливый актер В. Тхапсаев, поми­
мо этого, обладает замечательными внеш­
ними данными, чудесным баритоном бар­
хатистого тембра и большим актерским 
обаянием.

В его трактовке образа Отелло глав­
ное —  это необыкновенная, возвышен­
ная любовь к Дездемоне. Тхапсаев не под­
черкивает в своей Отелло качеств пол­
ководца и государственного деятеля. 
Это для него маловажно. Поэтому его 
Отелло появдяется перед зрителем весь 
в белой, е букетом ярких роз в ру­
ках, которые влюбленный мавр несет сво­
ей любимой —  Дездемоне. Поэтому в зна­
менитой сцене с платком он так по-дет­
ски счастлив, думая, что Дездемона пода­
ла ему подаренный им платок, и так рас­
терян, подавлен и убит, увидев, что он 
ошибся. Поэтому так легко ему расстаться 

сизнью, когда уже нет Дездемоны —
его любви.

Эта лиричность и нескрываемая востор­
женная любовь к Дездемоне придают 
своеобразную юношескую мягкость Отел- 
ао-Тхаікаеву. В р , и  время благодаря 
этому получает глубокие психологическое 
оправдание вся линия поведения Отелло, 
создается убедительная предпосылка для 
трагического развития действия.

Своеобразно искусство талантливого 
актера П. К. Пирихова, создающего чудес­
ные образы героев комического плана.

Его Уари— не бездельник-балагур, кото­
рый только развлекает и забавляет своих 
односельчан и друзей всевозможными 
шутками в  затеями. Нет, Уари-Цирихрв —  
хороший работник, хороший товарищ. Но 
по природе он таков, что все. даже самое 
серьезное, проявляется у него в форме 
остроумной шутки. Поэтому все моменты 
его сценической жизни в этор пьесе весе­
лы и забавны, и в то же время его поведе­
ние всегда целесообразно, логично, после- 
довательно, обосновано жизненными об­
стоятельствами.

*

«Матъ сирот». Нуца — народная артиста  
Тем бол —  заслуженный артист РСФСР

Бак видим, коллектив Соверо-Осетип 
свого государственного драматической 
театра имеет в своем составе не одноп 
талантливого актера, обладающего богаты 
ми творческими возможностями. Б сожа 
левию, нельзя сказать того же о режис 
суре и вообще о постановочной част' 
театра. Спектакль, в котором варболе 
ощутимо чувствуется рука режиссера (і 
в отношении раскрытия и трактовки об 
розов, и в отношении декоративного ре 
щения спектакля). —  это «Мать сирот: 
Д. Туаева (режиссеры васл. деят 
искусств Северо-Осетинской АССР 3. Бри 
таева и Г. Хугаев, художник -в -  Г. Федо 
ров).

В этом спектакле режиссеры и худож­
ник покавывают характерный колорит ста­
рой осетинской деревни с ев убогими, мрач­
ными лачугами па срадрстых склонах гор 
и подчеркивают тягостную, невыносимую 
жжзнь осетинского крестьянства до Вели­
кой Октябрьской революции. Эго настоль­
ко удалось авторам спектакля, что некого 
рцв сцены, например сцена игры двух 
оборванных мальчиков перед мх убогим 
жилищем, создают впечатления настоящих 
жировых картин кисти талантливого 
жшописпа.

Этого, к сожалению, нельзя сказать о5 
остальных двух спектаклях. Однако, упре­
кая режиссуру театра, нельзя нс отметить 
брею щ ую ся в глаза ограниченность по­
становочных средств и возможностей теат- 

Особенно это заметно в спектакле 
телло»— по фактуре декораций в ее жи­

ру и иеной части, по костюмам действующих 
лип и по перилам, перенесенным из ве­
нецианского сената м  кипрскую кварти­
ру Отелло.

Это не может не мешать актерам и, сле­
дов,а тельно, не может не отразиться на об­
щем характере и качестве спектакля в 
ведом.

Севере - Осетинский государственный 
драматический театр, насчитывающий де­
вятнадцать лет существования, не уууд- 
рен еще опытом и не убелен академи­
ческой сединой. Зато он обладает дву- 
ря бесспорными данными —  он стоит 
из принципиальной верной творческой 
Позиции и по-настоящему полон моло­
дых сил. А это верный и прочный за­
лог дальнейших больших успехов и под­
линных радостей творчества.

Н. УРУШ АДЗЕ.^


