
71 ВАДЦАТЬ ЛЕТ существует Се- 
М  веро-рсетицс^чй драматиче­

ский театр. Двадцать лгг—это и 
много для творческого коллектива 
и мало. Много потому, что за эти 
годы театр ставил самые различ­
ные пьесы, отыграл сотни спектак­
лей. сперва наощупь, а затем все 
более уверенно выбирая себе доро­
гу в искусстве. Мало, ибо у кол­
лектива. основное ядро которого 
составила группа молодежи. окон­
чившей в 1035 году Государствен­
ный институт театрального искус­
ства. не было, естественно, ни сло­
жившихся традиций, ни устано­
вившегося творческого почерка. А 
ведь традиции появляются не сра­
зу. художественное кредо такого 
сложного организма, как театр, вы­
рабатывается годами...

Театр еще очень мрлод, Именно 
потому, вероятно. в его спектаклях 
много противоречивого, потому 
рядом с работами, поистине вели­
колепными, в репертуаре его со­
храняются постановки спорные, а 
то и незначительные. Цотому и 
актерские создания не всегда ров­
ны.

Главное богатство Северо-Осе­
тинского театра — крупные, само­
бытные артистические индивиду­
альности. Пять постановок привез 
осетинский театр на гастроли в 
Москву и буквально в каждой из 
них один, два, три образа могут 
быть смело названы удачами прин­
ципиальными.

Гастроли открылись спектаклем'

НА ГАСТРОЛвХ 
В С Т О Л И Ц Е ПУТЬ К ЗРЕЛОСТИ

«Отелло». Артист В Тхалсаев, ко­
торого москвичи хорошо помнят по 
прошлогодним гастрольный вы­
ступлениям в спектакле Театра 
имени Моссовета. на этот раз пока­
зал несколько иную трактовку за­
главной роли.

Клал”ігь  бы, все то же в Тхап-
саеве. И великолепные внешние 
данные, и эмоциональность, и тем­
перамент. Многие мизансцены, 
многие ходы — те же, что в спек­
такле Театра имени Моссовета 
А образ в чэн-уо неуловимом, поч­
ти но осязаемом — иной. Менее 
ромоитически-природпяты*. В 
Отелло первых картин садктаклп 
не чупстзуется той радостной, ли­
кующей силы, того упоения счасть­
ем. той стремительности, кото­
рые так привлекали в Тхапсаеяе 
на сцене Театра имени Моссовета. 
Уже не пламенный страда леи. нс 
благородный рыцарь с душой от­
крытой и возвышенной предстает 
перед нами. Печать душевной ор- 
средоточеигсети, лег'ит ну. обоазе.

Отелло задумчив. Даже произно­
ся монолог перед сенатом. о« не 
переживает заново перед зрителя­
ми событий, о которых говорит, а 
как бы вспоминает их. И. может 
быть, потому рассказ его 
легкий налет грусти. Иначе 
он себя и с Дездемоной. В нем

(«терпеливой влюбленности. он 
нежнее, добрее... Проще, скромнее 
и выразительные средства, кото­
рые избирает актер Слова не 
іыотся у него кипучим потоком: 
тяжелые, они падают. Мельче стал 
жест. теперь виднее выразитель­
ные руки Тхапсаева. движения 
член, стелющаяся походка..

Постепенно образ расцветает все 
новыми красками. Артист вклады­
вает в исполнение силу, раскры­
вается его темперамент Так. стоз- 
мительно, горячо проводит он сце­
ну с платком, до высоты подлин­
ного трагизма поднимается в фи­
нале. Но тем не менее артист уже 
не может до конца уйти от рисун­
ка, предложенного вначале, тон­
кие липни которого требуют своего 
завершения.

В этом новом — простом и не­
множко обыденном — Отелло есть 
своя прелесть. Прелесть открыва­
ния большой и чистой человече­
ской души, прелесть сострадания 
непреоборимой человеческой муке.

Такие поистине значительные 
актерские работы не единичны в 
спектаклях осетинского театра.

Достаточно вспомнить образ сва­
хи («Желание Паша»), смело ре­
шенный артисткой В. Каргиновой 

I в гротеекозо-вомодцйпс'й чанеое. 
Сваха Каргиновой опровергает все 
наши дотоле существовавшие пред­
ставления о такого рода женщи­
нах. Нет в ней ни вальяжно­
сти. ни своеобразного чувства соб­
ственного достоинства, к которым 
мы привыкли, скажем, У свах 
Остгэзсхого Ее Мысыркал — без­
злобная. но лукавая побирушка со 
странным и причудливым обли­
ком. Линялые буро-грязные лох­
мотья гю цветовой гамме пере­
кликаются с грязновато-обветрен­
ной кожей, с прядями тусклых 
волос. Выделяются лишь белесые 
выпученные глаза, нагло и вместе 
с тем боязливо смотрящие на мир.

Еще один гастрольный спек­
такль — «Мать сирот». И снова — 
сочная актерская работа. Т. Ка- 
риасва рисует старую жену богача 
Амырхана — Марико с настоящей 
достоверностью, объясняя, в чем и 
откуда проистекает злокозненность 
ее характера. Выразителен и 
внешний облик Марико — эти 
сжатые в ниточку губы словно ни­
когда не раздвигались для улыб­
ки, холодные глаза не поднима­
лись, чтобы искренне и весело 
взглянуть на мир.

Рядом с этими работами — роль 
Джамбулата из «Фатимы», с упое­
нием сыгранная Г. Таугаэовым, об­
раз Атто Ю. Мерденова, интерес­
ный по скупому лаконизму красок 
(«Мать сирот»), Уари из «Жени­
хов», с комедийным блеском нари­
сованный П Цириховым, и мно­
гие, многие другие.

Есть в театре (если судить по его
гастрольному репертуару) и целые 
спектакли, отмеченные тем же вы­
соким мастерством. Прежде всего 
Фатима» — постановка наиболее 

цельная, ясная по замыслу (ре­
жиссер 3. Брита ежа). Это взвол­
нованная, приподнятая, романти­
ческая драма с живым, открытым 
кипением страстей. Спектакль идет 
на одном дыхании, в нем сливают­
ся воедино и режиссерская трак­
товка, и актерское исполнение, и 
декорационное решение В стенах 
княжеского замка, мрачным силу­
этом вырисовывающихся на фоне 
лазурного неба, в чаще леса, в 
саклях, великолепно воссозданных 
художником Г. Федоровым, живут 
сильные и смелые горцы, образы 
которых умело воплощают М. Ца­
ликов, А. Царукаев. Н. Саламов и 
другие.

Фатима» — почти шекспиров­
ский по страстности и выразитель­
ности спектакль, где особенно оче­
видно раскрываются примечатель­
ные свойства осетинских актеров— 
их открытый, яркий темперамент, 
стремление к искуостзу приподня­
тому. романтическому.

Однако в других постановках,
показанных в дни гастролей, эти 
столь привлекательные качества

коллектива Севере- Осетинского 
театра, его артистов и режиссеров, 
проявляются далеко не в полную 
меру. Прежде всего даже ведущие 
исполнители не всегда, не в каж­
дой роли исчерпывающе раскры­
вают все свои возможности. И не­
ожиданно В- Тхапсаев, артист та­
кой большой внутренней правды, 
выглядит холодным и рассудочным 
в «Матери сирот»: В Каргинова, 
порой даже утомляющая изобили­
ем красок, яркостью исполнения 
свахи, играет в той же «Матери си­
рот» главную роль сухо, блекло. 
Молодая актриса Е. Тумемова, пре­
красным исполнением Фатимы до­
казавшая свое несомненное право 
на роли лирико-драматические, не­
интересна. невыразительна в Деэ- 
Дйчо.-е.

Та же неровность, которая есть 
в работах отдельных артистов, 
проявляется порой и в целых спек­
таклях. Скажем, в «Отелло» наря­
ду с талантливой работай Тхапсае­
ва. с и нт греемо сыгранной Кари а- 
евой Эмилией есть образы просто 
мало удачные. Да и общая трак­
товка пьесы выглядит несколько 
неоправданной. В «Отелло» на сце­
не осетинского театре (режиссер 
3. Бритаева) нет той страст­
ности чувства и мысли, которая 
кажется нам необходимой в шек­
спировском спектакле. Пьеса реше­
на здесь скорее как психологиче­
ская драма, пусть правдивая, до­
стоверная, но без высокой роман­
тики, без философских обобщений.

Стремление приглушить драма­
тизм, снизить романтический на­
кал, в какой-то мере проявив­
шееся в «Отелло», особенно сильно 
в «Матери сирот» (режиссер Г. Ху- 
гаев). Пьес» эта, по содержанию, 
по характеру описываемых собы­
тий и накалу страстей трагиче­
ская, прочтена театром в плане 
бытовом. В спектакле достоверны 
многие сцены, хорошо передан на­
циональный колорит. Но нет дыха­
ния подлинной трагедии.

Откуда же могла возникнуть в 
Северо-Осетинском театре эта тен­
денция, которая давала о себе 
знать почти во всех постановках, 
показанных в столице?

Необходимо отметить, что на­
ряду с интересными кадрами ис­
полнителей в театре—крепкая ре­
жиссура 3. Бритаева, Г. Хугаев и 
М. Цаликов доказали, что они об­
ладают настоящим профессио­
нальным умением. что им под си­
лу решать действительно сложные 
художественные задачи. Но тем на 
менее и в их работе бывают непо­
ладки, неудачи.

Кипучий темперамент, стремле­
ние к приподнятому романтиче­
скому исполнению — в крови у 
осетинских артистов, является не­
отъемлемой особенностью их ис­
кусства. Им легко удаются спек­
такли яркие, колоритные. На 

I каком-то определенном этапа 
деятельности молодых артистов 
методологически правильно было 
постараться привить им интерес к 
духовному миру их героев, их раз- 
думиям, тончайшим переживани­
ям. И потому работники оегтлнеко­
го театра должны были свое глав­
ное внимание сосредоточивать на 
психологической разработке ха­
рактеров, пусть в какой-то мере за 
счет внешней яркости, приподня­
тости.

Сейчас, судя по всему, этот этап 
уже позади. Актеры овладели уме­
нием правдиво жить на сцене. В 
то же время в этой справедливой 
погоне за правдой и глубиной пси­
хологической разработки характе­
ров они в какой-то мере утеряли 
свое тяготение к сочному искус­
ству больших чувств, смелых обоб­
щений.

Режиссура театра, весь «го твор­
ческий состав должны помниты 
коллективу, для того чтобы окон­
чательно определить свой почерк, 
необходимо прежде всего найти в 
своем творчестве органическое со­
четание внутренней правды, зна­
чительности мысли с яркой, сме­
лой формой.

Молодой творческий коллектив— 
в пути... Дорогу он избрал себе 
правильную, и много им у же 
пройдено. Впереди ясная цель.

Т. ЧЕБОТАРЕБСХЛЯ.


