
З а м е тки  те а тр а л ь н ы х  р а б о т н и ко в

БОЛЬШЕ ИНИЦИАТИВЫ, ДЕРЗАНИЯ
В Т В О Р Ч Е С Т В Е !

□

П ротив и ж д и вен ч ества
Труд актера подобен, мне кажет­

ся, труду писатели. Б ах нмсатель 
ищет характеры д іа  создаваемого 
произведения, таж а актер нахо­
дится в постоянных поясках сце­
нического характера.

Бак таж, епроеят многие. Ведъ 
драматург дает ажтеру готовый мк- 
ториах. Бесспорно. Но чтобы пре­
вратятъ этот матерная ■ живой 
сценическій характер, актер дол­
жен проделать «ложную подготови­
тельную работу: хорошо изучить 
пьесу, представить еебе духовную и 

физическую жизнь предлагаемого 
образа, эпоху, людей, обстановку в 
т. д.

Самый процесс творческого по­
стижения образа очень сложен ж у 
каждого актера проходит по-своему. 
Он не поддается контролю. К. С. 
Станиславский говорил, что один 
актер ждет от идей, другой от ка- 
кой-то жизненной картины, третий 
от какого-то образа и т. д.

Я иду к созданию сценического 
характера иногда от внешней ха­
рактеристики к внутренней, или 
же наоборот: от внутреннего со­
держания к внешней характерности.

Так, работая над образом Дакке в 
епектакле «Чермен», я в самом на­
чале был заівачен ого внутренним 
миром. Я хорошо ощутил его звери­
ную жажду и наживе, его жесто­
кость, понял его интересы ж жизни. 
А потом постепенно пришла острая 
внешняя Форма. Я нашел твердую 
походку, строгий чеканный раз­
говор, чуть-чуть заметную сгорб­
ленность н глубокий пронизываю­
щий взгляд.

А вот другой пример. Работая 
над Пикаловым из спектакли «Лю­
бовь Яровая», и как будто понял 
душевный мир этого маленького че­
ловека, проведшего всю свою жизнь 
в нищете и горе, заблудившегося в 
революция. Однако живого солдати­
ка, живого образа у  меня не полу­
чилось.

Но вот во время генеральной ре­
петиции режисеер 3. Брятаева го­
ворит:

—  Одснь-ка, Коста, шинель, мо­
жет поможет!

Я выбрал старую, яе по росту 
шинель, без хлястика и крючков, со 
спущенными плечами. Потом обул­
ся в изорванные ботинки с обмот­
ками и вернулся на репетицию. 
Выстрел где-то за сценой, —  и я 
от неожиданности упал. Это был 
настолько естественный ж ест, ха­
рактерный для Пикалова, что он

П р о д о
Вопрое, который был вцнесен на 

обсуждение театральным творчеем х  
работников Дагестана, Бабарды к 
Северной Оеетии, нас, актеров, 
очень волнует. Он является одним 
из основных в жизни театра, оп­
ределяет ого тесную связь со зри­
телем. Ведь в самом деде. Актер 
будет авторитетен в глазах зрителя 
тогда, когда он создает точный ха­
рактер действующего лица с его 
жизненной правдоподобностью, ког­
да он каждый раз не похож на се­
бя.

Меня, как актера, впервые уча­
ствовавшего в подобной творческой 
конференция, поразили страстные и 
полные глубокого смысла выступ­
ления актеров и режиссеров десяти 
театров Бабарды, Дагестана и Се­
верной Осетии. В прошлом многие 
из них —  участники самодеятель­
ности, а теперь это мастера. Все

'вызвал дружный хохот товарищей 
! и крив Бритаевой: «Закрепи, Сла­

ной!» Я побежал к зеркалу и ког­
да увидел себя— Пекалова, мне са­
мого себя в его стало жалко.

Шинель— деталь маленькая, но 
она унесла меня в далекое прош­
лое, в атмосферу войны, в холод­
ные я грязные окопы, на которые 
я поемотрея глазами солдата. Я по­
чувствовал, как надоела Пикалову 
война. Он мечтал только об одном: 
вернуться домой.

В своем Пикалове я стремился 
подчеркнуть то, что он еще не осоз­
нал себя, но в нем происходит 
внутренняя борьба.

Вот мак иногда маленькая, но 
острая внешняя деталь помогает от­
крыть душ у образа.

Подобным ж е путем мною была 
созданы де Сотанвиль в спектакле 
«Жорж Давлен», проходимец в 
«Грущеньке» в ряд других образов.

При создании сценического ха­
рактера большое значение имеет 
исяусетво перевоплощения, без ко­
торого нет яркого еценкческого об­
раза. Оно тем более важно к необ­
ходимо для актеров осетинского и 

некоторых других национальных 
театров, которым часто приходится 
появляться перед одним и тем же 
зрителем.

Поэтому, чтобы не надоедать 
публике, актер в каждой роли дол­
жен являться в новом обливе. Ста­
ниславский учил, что актер должен 
найти и свое обаяние, и свою ин­
дивидуальность, и, несмотря на это, 
быть в каждой роли другим. Сле­
дуя этому завету, я стремлюсь к 
предельно четкой внешней и внут­
ренней характерности. Стараюсь 
идти от себя и как можно глубже 
воплотиться в своего героя.

Но на этом трудном пути актера 
иногда подстерегает ж неудача. Те­
ряя чувство меры, он дает крен к 
наиграваости и представданчеству.

Так случилось у меня с образом 
Вербнна в «Деньгах». Там, где ме­
ня эрителн принимали особенно хо­
рошо, я не удерживался от соблаз­
на «поднажать» я  тогда я потерял 
то главное, ради чего была написа­
на роль. Правдолюбящяй старик 
Вербян внешне чудоковатый, а у 
меня он в первой чаети превратил­
ся просто в комического старика. 
Это очень метало в последующей 
картине довести его монолог с 
Прасковьей Фялатовной до траге- і 
дийного звучания. П так всегда: 
чрезмерное увлечение острой фор-1

л ж а т ь  о б щ е н и е
их выступления сводились к тому, 
чтобы создавать такие спектакли, , 
которые волновали бы зрителя, обо­
гащали его духовный мир, помога­
ли бы лучше познать жизнь.

На конференции совершенно пра­
вильно встал вопрос об обязатель­
ном росте руководителей театров, 
особенно режиссеров. Ведь не сек­
рет, что они зачастую отстают ег 
основной массы творческих работ­
ников театра —  актеров. А этого 
не должно быть, режиссер всегда 
должен бытъ ив голову выше ак­
тера.

Наряду с основными творчески­
ми вопросами участники конферен­
ции высказали ряд ценных предло- • 
жений об улучшении всей работы ' 
театра. Ведь кроме хороших спех- ' 
таклей, зрителю нужны в театре I 
уют, тепло, евет. Театр должен I

мой приводит к неправде, наигры­
шу.

Вот эдесь-то многое зависит от 
режиссера. Он должен в ц е п к и  РУ- 
вах держать актера, особенно «ко­
мика». Режиссер является направ­
ляющей енлой всего спектакля. Ош 
должен обладать большими знания­
ми, уметь проникаться духом эпо­
хи, глубоко разбираться в психо, 
логин человека, хорошо знать авто­
ра и его творческие способности.

Все режиссеры нашего театра по 
своему мастерству в почерку не 
похожи друг ня яруга. Таи, спек­
такли 3. Бритаевой отличаются глу­
биной психологнческпх пережива­
ний я масштабностью событий. В 
работе с актером Бритасва больше 
внимания уделяет тому, чтобы ис­
полнитель хорошо разбирался в иг. 
раемом материале, четно передавая 
переживания героя. При зтом она, 
создавая епектакль, не диктует « я . 
терт, как передать то иля другое 
состояние, з только подсказывает 
на чисто профоеенояальном языке.

Режиссер М. Цаликов, который 
показал свое талантливое дарование 
в работе с актером, уделяет большое 
внимание эмоциональной стороне, 
обилию художественных красок. В 
своей статье т . Цаликов совершен­
но правильно выступает за акте­
ра, способного мыслить и творить. 
А вот на практике, как режиссер, 
он старается играть за каждого. Та­
кой метод приводит к тому, что ак­
тер в его руках превращается в 
иждивенца, в манекен, которого 
можно переставлять, куда угодно.

Часть актеров, правда, незначи­
тельная, робко подчиняется воле ре­
жиссера, не вносит ничего своего. 
Потому-то в «цаликовских» спек­
таклях в большинстве образов вя­
лишь темперамент и краски самого 
М. Цаликова.

Нам кажется, что режиссеру 
нужно отказаться от такой практи­
ки, которая «засушивает» автера я 
со временем превращает его в твор­
ческого иждивенца.

Ведь актер —  такой ж е равно­
правный создатель спектакля, как 
драматург я режиссер. И не нужно 
нашим режиссерам бояться пору­
чать актерам самые разнохарактер. 
ные роли. Пусть на нашей сцене 
будет побольше ярких художествев- 
ных образов.

К. СЛАНО».
нарояный артист Севсро.О«я- 
тинской АССР.

стать подлинным местом отдых» 
трудящихся. А у нас этого еще нет. 
В нашем зале можно увидеть зри­
теля в пальто в шапке. Разве эта 
допустимо!

Нам думается, что материальная 
база каждого театра —  это не вто­
ростепенное дело.

В заключение мне хочетсх ска­
зать: пусть эта конференции теят. 
ральных работников не будет пос­
ледней. Всероссийское театральное 
обществе должно организовать ре­
гулярный обмен опытом работы 
между театральными коллективами 
Северного Кавказа, а также творче­
ские дискуссии, конференция е 

і привлечением зрителей. Это ока­
жет самое благотворное влияние на 
творчеежую жизнь наших театров.

В. БИРЮКОВ, 
актер театра русаго* драмы.


