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Советский многона­
циональный театр — 

явление уникальное. Благо­
даря проведению в жизнь ле­
нинской национальной поли­
тики. постоянной заботе пар­
тии и правительства театры 
разных народов достигли 
подлинного расцвета за го­
ды Советской власти. Сле­
дуя основополагающим прин­
ципам партийности и народ­
ности в искусстве, методу 
социалистического реализма, 
освоив достижения отечест­
венной и зарубежной сцени­
ческой культуры, они сохра­
няют и развивают присущее 
им национальное своеобра­
зие.

В процессе становления 
многонационального совет­
ского искусства велика роль 
взаимной учебы и духовного 
обогащения творческих кол­
лективов разных народов.

Это можно проследить и 
на примере нашего удмурт­
ского театра, отметившего в 
минувшем году свое пятиде­
сятилетие.

Первые удмуртские лите­
раторы, пишущие для сце­
ны, учились у драматургов- 
классиков. ведущих совет­
ских авторов. И вначале ос­
воение жизненного материа­
ла шло порой на уровне 
прямого подражания. Приме­
ром такого творческого за­
имствования может служить 
пьеса П. Батуева «Сон де­
зертира». которая примыка­
ет к «Сказке о дезертире» 
В. Маяковского. В одном из 
персонажей произведения 
И. Гаврилова «Река Вала 
шумит» проступают черты 
образа Давыдова из шоло­
ховской «Поднятой целины». 
Мотивы подражания налицо 
и в комедии В. Садовникова 
«На крутом берегу», сюжет­
ная линия которой перекли­
кается с гоголевским «Реви­
зором».

В дальнейшем процесс 
овладения секретами мастер­
ства, методом социалистиче­
ского реализма пошел вглубь. 
II. Гаврилов, М. Петров, 
М. Коновалов, В. Садовни­
ков в произведениях, расска­
зывающих о классовой борь­
бе в дореволюционной *уд- 
муртской деревне, о станов­
лении Советской власти, 
коллективизации, подходят 
к художественному анализу 
событий с исторических клас­
совых позиций, • показывают, 
Как выковывалась дружба 
народов. Драматурги нахо­
дят своеобразные краски 
для создания колоритных ха­
рактеров, быта, народных 
обычаев. Продолжателями 
традиций основоположников 
удмуртской драматургии ста­
ли работающие ныне в этом 
жанре С. Широбоков, Е. За- 
гребнн.
ФОРМИРОВАНИЕ ре­

жиссерских и актерских 
кадров удмуртской сцены не 
было бы возможным без по­
мощи опытных преподавате­
лей ведущих вузов страны. 
Москва. Ленинград, Уфа, 
Свердловск приняли и воспи­
тали несколько поколений 
посланцев Удмуртии, и .они 
вернулись на родину, чтобы 
развивать национальную 
культуру, вооруженные для 
этого знаниями, профессио­
нальными навыками. Для 
первых же удмуртских акте­
ров школой мастерства ста­
ли произведения русской 
классики и пьесы советских 
драматургов, которые зани­
мали и по-прежнему занима­
ют важное место в реперту­
аре удмуртского театра. 
Причем, режиссеры, стре­
мясь приблизить действия к 

і местным условиям^ порой

' 'Г , и  , ѵх
применяют в этих спектак­
лях национальный колорит: 
в спектакле «Сверит, да не 
греет» по пьесе А. Остров­
ского Г. Веретенников на­
шел возможным использо-1 
вать в сопровождении ѵд- 
муртскую народную музыку, 
в «Смешном дне» В. Покров­
ского действие из казачьей 
станицы переносится в уд­
муртскую деревню.

Много сделали для станов­
ления удмуртского театра 
русские режиссеры, компо­
зиторы, художники. Среди 
них Д. Басильев-Буглай, 
Н. Греховодов, В. Морозов, 
М. Федоснмов. И. Ходырев. 
Н. Леонов и другие.

Примером взаимовлия­
ния и взаимообогащения на­
циональных культур явля­
ются постановки спектаклей 
Ію пьесам авторов из брат­
ских республик. В удмурт­
ском театре в разное время 
получили сценическое воп­
лощение пьесы украинских 
классиков «Назар Стодоля» 
Т. Шевченко и «Кто сме­
ется последним» К. Крапи­
вы. В репертуар театра 
включались пьесы осетин­
ского писателя К. Хетагуро- 
ва «Фатима», татарских пи­
сателей X. Вахита «Первая 
любовь», Ш. Шагалиева 
«Буран», Ш. Хусайнова 
«Приехала мама», чувашско­
го драматурга Н. Терентье­
ва «Полярная звезда», бело­
русского драматурга А, Ма- 
каенка «Трибунал», башкир­
ского драматурга М. Кари­
ма «В ночь лунного затме­
ния».
Я РКИМ выражением 

культурного содруже­
ства удмуртского народа с 
другими народами страны 
стали гастроли театров. Се­
рьезный экзамен на зрелость 
выдержал удмуртский театр 
в 1932 году в Горьком, где 
был показан спектакль «Ре­
ка Бала шумит». Исполни­
тельское мастерство актеров 
из Удмуртии высоко оцени,д 
тогда А. А. Жданов. Брат­
ская встреча удмуртских ар­
тистов с русским зрителем 
состоялась в 1937 году во 
время декады удмуртского 
искусства. Национальный те; 
атр был представлен спекта­
клями «Холодный ключ» 
И. Гаврилова и «Иго содро­
гается» М. Петрова. Народ­
ные костюмы, музыка, пес­
ни, органично вкрапленные в 
ткань драматического дейст­
вия, правдивая игра акте­
ров были близки зрителям 
всех национальностей, и по­
тому спектакли встретили 
теплый прием.

Обмен культурными цен­
ностями стал характерной 
чертой социалистической, 
действительности. Примером 
тому может служить показ 
лучших произведений на сто­
личных площадках. На один 
из всероссийских смотров 
выносился и спектакль уд- 
муртского театра «Васса 
Железнова» по пьесе М. Го­
рького.

Взаимовлияние и вааимо-' 
обогащение национальных; 
культур — процесс заново- < 
мерный. Он вызван интен­
сивными связями во всех 
сферах общественной жиз­
ни. У советских людей раз­
ных национальностей сложи­
лись общие черты духовно­
го облика, которые порожде­
ны новым типом обществен­
ных отношений в нашей стра­
не. Расцвет советского те­
атра — яркое свидетельство 
торжества ленинской нацио­
нальной политики.

В. ЛОЖКИН, 
театровед.


