
Е)Ы  ВХОДИТЕ в зрительный зал
*-* Театра имени Руставели в ве­

чер показа спектакля «Такая лю­
бовь».» Занавес отсутствует, и по­
этому сразу бросается в глаза свое­
образный принцип оформления, 
предложенный художником Д . Та- 
вадэе: черные сукна, черный станок 
с выдвинутым в партер помостом, 
две черные скамьи, черное высокое 
кресло и больше ничего... Это сразу 
создает ощущение траурной торже­
ственности, возникает тревожная, 
щемящая, трагическая нота...

Еще не погасли люстры, еще шу­
мит зрительный зал, когда из пуб­
лики выходит крупный человек, 
одетый в строгий костюм. У него 
сильное, волевое лицо, седые вис­
ки, грустные глаза. Это С. Закариад­
зе — исполнитель центральной роли 
Человека в мантии. Он обращается 
к  зрителям и говорит тихо, спокой­
но, его слов сперва почти не слыш­
но... Затем все затихают, внимая ар­
тисту. Он медленно поднимается на 
помост, тяжелыми шагами направ­
ляется к  креслу, надевает черную 
мантию и вызывает действующих 
лиц...

Так, одновременно и сурово-сдер­
жанно, я камерно-интимно начи­
нается спектакль... Но по мере раз­
вития действия эта камерность ис­
чезает, все напряженнее и громче 
звучит трагедийная тема спектакля, 
подчеркнутая режиссером М. Тума­
нишвили. И это заставляет заду­
маться...

Нам кажется, что П. Когоут не 
ставил перед собой задачу напи­
сать трагедию о современном об­
ществе. Своей пьесой, несущей 
мысль добрую я гуманную, он при­
зывал бороться за человека, ратовал 
за чуткое и поистине светлое отно­
шение к  нему, сражался с недо­
статками, еще бытующими в совре­
менной ему действительности. Спек­
такль же получился куда более тра­
гическим, где-то даже страшным. 
Так, скажем, он отчетливо раскры­
вает, кто, по мысля режиссера, 
убил Лиду Матнсову.

В эю м отношении весьма пока­
зательна сиена гибели героини.

Вот. окончательно сломленная 
услышанным на вокзале разговором 
Петра с женой. Лида уезжает.» 
Вспыхни лег экран, на котором мы 
видим рисованный портрет втой 
красивой, привлекательной девуш­

ки. Портреты даются анфас, в 
профиль... Девушка полна сил, ра­
дости, счастья. Затем на экране воз­
никает то же лицо, подернутое мас­
кой страдания и ужаса. Сквозь 
экран видны фары приближающего­
ся поезда, слышен нарастающий 
шум колес, он все ближе, ближе... 
Гаснет свет. Человек в мантии под­
нимает белую газовую косынку и 
бережно кладет на скамью, где 
раньше сидела Лида..,

Преступление совершилось, как 
бы говорят режиссер, равнодушие, 
ханжество общества убили челове­
ка. Лида покончила с собой, не най­
дя выхода из тупика.

Невольно рождается ассоциация с 
трагической историей гибели Анны 
Карениной, бросившей вызов без­
душному аристократическому об­
ществу. Ассоциация сомнительная, 
неправомерная. Но она возникает».

Мы глубоко уважаем богатые тра­
диции грузинского театрального ис­
кусства и его ведущего коллектива 
— Театра имени Руставели, всегда 
утверждавшего высокую романтику, 
всегда стремившегося к монумен­
тальной. выразительной форме. Та­
лантливый М. Туманишвили, твор­
чески развивая зги традиции, в то 
же время стремится привнести в 
искусство руставелиевцев что-то 
свое, неповторимое, новаторское.

Да, в спектакле «Такая любовь» 
мы увидели и монументальность, и 
крупные характеры, в нем кипят 
жгучие, неистовые страсти. Впечат­
ляет своеобразие формы, острота и 
выпуклость мизансцен, «магиче­
ское» появление аксессуаров оформ 
леиия, когда рабочие сцены, одетые 
в черные комбинезоны, сливаясь с 
сукнами, бесшумно и незримо уста
навливают их на сцене. Впечатляют 
и наплывы пражских пейзажей, про­
ецируемых на экран. Мы признаем 
право режиссера по-своему трак­
товать пьесу, вносить в спектакль 
своеобразие своего национального 
характера. И все же думается, что 
спектакль тбилисцев, пожалуй, вы­
играл, если бы М. Туманишвили 
сильнее почувствовал своеобразие 
поэтики принятой им пьесы.

И здесь хочется провести некото­
рые сопоставления со спектаклем 
Пражского реалистического театра, 
который первым поставил «.Такую 
любовь».

Мы далек» от мысли канояязяро

ать какие-либо решения пьесы или 
настаивать на них. Но нам пред­
ставляется, что Реалистический те­
атр прочел «Такую любовь» более 
тонко и точно, хотя и у тбилисцев 
нельзя отнять ряд находок и инте­
ресных поисков.

Пьеса П. Когоута обращена не 
только к  сердцу, но и к  разуму зри­
теля. Автор с помощью Человека в 
мантии допытывается, доискивает­
ся до истины, раскрывая внутрен­
ний мир людей, заставляя заглянуть 
в самые затаенные уголки их душ, 
как бы проделывает тонкое анали­
тическое исследование. В пражском 
спектакле Человек в маятин олице­
творяет собой справедливость, но это 
не ходячий символ. Актер В. Тауб, 
будучи глубоко заинтересованным в 
своем исследовании, до конца 
остается объективным. С. Закариа­
дзе вместе с режиссером видят в Че­
ловеке в мантии заинтересованного, 
страстного защитника Лиды Мати- 
совой. Мысль интересная и как буд­
то плодотворная. Но и спорная. От 
кого защищает и почему защищает 
Лиду Человек в мантии? Почему он 
так трагически переживает все пе­
рипетии истории? С. Закариадзе иг­
рает великолепно, он мучительно 
страдает, ненавидит, презирает, ра­
зоблачает. Но все усилия его на­
прасны: Лида гибнет. Значит, он 
бессилен в борьбе со злом, значит, 
это глубокая и страшная болезнь 
общества?

Петр Петрус Ф. Горака из П раж­
ского театра обаятельный, умный 
человек. Он любил Лиду Матисову, 
при встрече это чувство вспыхнуло 
у него с новой силой. Но Петр ока­
зался трусом. Из-за своей трусости, 
из боязни он стал ханжой, во имя 
мелкого благополучия он прошел 
мимо своего большого, настоящего 
счастья. Поэтому понятны его пре­
зрение к самому себе и страдания 
в финале. •

У  тбилисцев Р. Чхиквадзе играет 
Петра человеком внутренне холод­
ным, расчетливым. В Лиде он ви­
дел только любовницу. Что же, как 
будто трактовать этот образ можно 
и так. Но тогда невольно возника­

ет дискредитация Лиды. У М. Ча« 
хавы это искренняя, духовно бога- 
тая, умная девушка. Неужели он< 
так ослеплена чувством, что не раз» 
глядела столь явных пороков воз» 
любленного? Что ж, в жизни всякое 
бывает.» Но как быть с финалом 
пьесы, когда Лида, уже все зная о 
Петре, тем не менее готова повто» 
рить историю сначала? Она любив 
его, любит, очевидно, то лучшее, 
что есть в нем. Но как быть, если в 
Петре Р. Чхиквадзе ничего хороше­
го просто иет? Не значит ли это, 
что Лида — заурядная девица, ко­
торую привлекла красивая физионо­
мия Петра?..

Актер Пражского театра И. Вии» 
клярж обрисовал Милана Стибора 
юношей, искренне любившим Л ияуі 
ио избалованным матерью. Он я 
Лиду любил эгоистически. Т. Са- 
гарадзе — Милая снедаем безум» 
иой страстью, его чувство мучи­
тельно, как тяжелая болезнь, от ко­
торой он корчится и чуть ля не 
скрежещет зубами. Актер яочтя 
все время играет фортиссимо.»

Работник отдела каяроя Тошен 
В. Губера (Пражский театр) — это 
человек, хотя и довольно обыкно­
венный, не очень далекий, мысля­
щий формулярами, ио жизнерадост­
ный, простой в общении и искренне 
заблуждающийся. Артист же К . Са- 
канделидзе изображает злодея, 
своеобразного Вурма, человека 
жесткого и колючего.

Так резко отличается трактовка 
образов в пражском и тбилисском 
спектаклях.

Спектакль «Такая любовь»—круп­
ное и значительное явление в теат­
ральной жизни Тбилиси. Нам не хо­
телось бы бестактно вмешиваться в 
творчество талантливого М. Тума­
нишвили. Это, несомненно, режиссер 
смелой, ищущей мысли, острого ви­
дения формы. Но мы хотели бы, 
чтобы режиссер задумался... Это 
всегда полезно для идущего впе­
реди!

Ю. М АЛАШ ЕВ, 
спец. корр. «Советской культуры».
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