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Опера Чайковского «Пиковая я » » ’  —  
одна из самых глубоких я совершенных 
во всей «яровой оперной литературе. 
Постановка ее —  ответственная, слож- 
ная іадача.

Спектакль Татарского театра оперы я 
балета радует-тем, что в нем явно ощу­
щается творчески напряженная, при- 
попятах, не будничная атмосфера. Все 
компоненты спектакля в основном под- 
чянеяы единой задаче —  чуткому, прав- 
давому а осмысленному раскрытию со­
держания гениальной партитуры Чайков­
ского.

Весь план спектакля (режиссер 
Н. Ожигова) всхолит в первую очередь 
нз музыки.

Театру удалось сценически раскрыть 
содержание оперы в реаднстіческон пла­
не, избежав того мистического налета, 
который иногда привносится некоторыми 
режиссерами в постановку «Пиковой да­
ны». В этом отношении убеждает трак­
товка образа графппи. Сама по себе гра­
финя у Чайковского отнюдь по символ. В 
опере дан меткий реалистический портрет 
старой арпстотратки. Ее жизненные силы 
совсем иссякли — отсюда некоторая мерт­
венность музыки. Но это не потону, что 
графиня олицетворяет «идею сверти», а 
потому, что она удручающе стара. Тра- 
гически-фатальный отпечаток а му­
зыке, связанной иногда с графиней, 
привносится воспринимающим ее созна­
нием Германа.

В спектакле графиня вечно недовольная, 
брюзжащая, властная старуха. которой 
к о  опостылело. Единственное исключение 
—  французский романе (в 4 картине), 
в которой проступает что-то человечес­
кое и по-своему лаже трогательное.

Появление призрака в казарме трак­
туется режиссером реалвстяческя. Это 
не сверхестествениое привидение, а плод 
гадлюпвиапин предельно-измученного, 
болезненно-напряженного сознания Гер­
мана. Режиссер Ожигова талантливо щй 
д е й т *  сценическим приемом подчерки­
вает оту мысль.

Выступившая в первых спектаклях в 
партия графини заслухеввая артнетка 
ТАССР Булатова сумела убедительно рас­
крыть і  довести вокально-сценический 
образ старой аристократки.

Убедительным представляется и режис­
серское истолкование образа Германа. 
Музыка прежде всего, а также и сло­
весный текст («она знатна и иве при­
надлежать не может> и др.) подсказадн 
режиссеру мысль —  подчеркнуть соци­
альное одиночество Гериапа. Возможность 
такого решения несомненно заложено 

музыкальном содержании его партии, 
принципиально отличной от музыки, ха­
рактеризующей Томского, Елецкого и 
ірутих. Внутренний мир Германа неиз- 
еримо богаче, его чувства глубже, зва-

штельнее.
Тактично, без натяжки, е чувством 

еры проводится в спектакле эта «яэо-

,п и  Н О В А Я  Д А М А *
ляция» Германа, чужака среди предста­
вителей аристократической «золотой»' 
молодежи.

Пожалуй, можно было бы еще после­
довательнее провести линию обособлении 
Герчана, еще больше подчеркнув и спеиа 
с Томским его внутреннюю сосредоточен­
ность. 6т исполнения партии Германа, 
одной из труднейших в мировом опер­
ном репертуаре, во многом зависит уда­
ча нлн неудача спектакли. Ар­
тист Маев создал сильный, вол­
нующий, цельный образ. Ужо » 
первой картине Герман-Маев намечает 
возможность дальнейшего развития обра­
за. Он здесь не просто влюбленный, а 
человек незаурядной сиды в интенсив­
ности чувств, «одержимый» любовью, 
как дальше он будет одержим другой 
страстью. ,

Ыейыпе, чем графиня и Герман убе­
дительны обе исполнительницы партии 
Лизы (артистки Жялина и Бочарова). 
Жилиной при іороших вокальных 
возможностях нехватает внутренней вмв- 
цоовальвой содержательности. Ее Лиза 
холодновата, она иевее проникновенно и 
ЯЕтгпгпвио Чувствует, чем Лиза Чайков­
ского. Исполнение Бочаровой бы »  неров­
ным. Порой она трогала именно про­
никновенностью, неподдельной всю* 
ренностью, но иногда казалась несколько 
манерной или излишне вервозной.

Естественно, без утрировки в излиш­
ней развязности провел партию Томского 
артист Ясырии. Непринужденностью, 
естественностью переходов от «артистич­
но» поданной мелапходпи в романсе и 
неподдельному ожпвлеппю в последующей 
спепе порадовала Полива (артистка 
Жигопова). Пря о т и т о м  внетне-спени- 
ческом рисунке артист Павловскій из­
лишне. пожалуй, «кпептировал оперную 
уеловпость, статичность партии Елецкого, 
Гувернантка (ПІамсутдинова) от спектак­
ля к спектаклю улучшает свое сцени­
ческое поведение, во ей нужно еще по­
работать над воказьно-интовашюяной 
манерой, слишком певучей дли этого 
■ерсонажа.

Трудно отделить.  работу режиссера, 
когда говоришь об нспознитедях-солие- 
тах, от работы дпрнхера. Несомненно 
одно —  актерские удачи были бы не­
мые л ими бел большой предварительно* 
работы дирижера. а также без создании 
нм соответствующей музыкальной атмос­
феры нз самом спектакле. Оркестр 
отличает слаженность, дисциплина, 
четкость звучания. Благодаря высокой 
професспопзлмтой культуре дирижера 
А. С. Львова, его опыту, знаниям, не 
очень зрелый еше коллектив во многой 
совладал с трудностями сложнейшей пар­
титуры. Конечно, го, что оркестр не 
полностью укомплектован, сказывается, 
и порой весьма ощутительно.

В пелом постановка «Пиковой дамы» 
серьезная творческая победа театра.
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