
БЕЗ ХОЗЯИНА
О РАБОТЕ КАЗАНСКОГО ТЕАТРА 

ОПЕРЫ И БАЛЕТА

эта сцена получилась вялой, холод- 
йой. Неправильно решена и картина 
пьяного разгула, бесчинств банды Анто­
нова в селе Дворики. Это один иа са­
мых тяжелых, мрачных, напряженных 
эпизодов в опере. Но режиссер в дирижер 
сделали все. чтобы «разрядить» эту мрач­
ность: печальиые девичьи хоры звучат 
здесь... жизнерадостно: незлобиво, даже 
мило веселится Антонов и его банда.

Может быть, в театре не замечают всех 
этих просчетов, ошибок, слабостей? Мо­
жет быть, наши суровые оцепкн спектак­
лей покажутся неожиданными для руковод­
ства театра, для коллектива? Пет. в те­
атре обо всем этом хорошо знают, все ви­
дят, все попинают, только одни смущенно 
опускают глаза, другие сокрушенно пока­
чивают головой, третьи пытаются сва­
лить вииу на организационные трудности, 
которые переживает труппа. Спору нет,—  
трудности у коллектива казанской оперы 
серьезные. Существуют они прежде всего 
потону, что это театр так называемого 
«второго положения».

Мы уже давно и с подрыв основанием 
говорим, что художественные вкусы пери­
ферийного зрителя неизмеримо выросли 
и он хочет видеть спектакли иа том же 
уровне, что и в Большой театре, и Малом, 
во МХАТ. Однако иожво ли добиваться 
равных художественных результатов, ес­
ли в оперных театрах «второго положе­
ния» оркестр едва ли ие втрое меньше, чей 
в столичных, если хор насчитывает 30—  
40 человек, если малочислен балет, поч­
ти нет миманса?

Татарский театр оперы и балета в тому 
же не имеет своего помещения и играет 
(через день) в здании Татарского акаде­
мического театра, где тесная, технически 
слабо оборудованная сцена, отсутствуют 
грим-уборпые, классы.

Условия неважные! Но далеко ие всегда 
они являются причиной недоделок, неточ­
ностей, ошибок в спектаклях. Нужны ли 
какие-нибудь особые условия для того, иа. 
пример, чтобы артист А. Сайфутдииов точ­
но пел порученные «ну партии? Вряд ли! 
Однако в спектакле «Чио-чио-сан» оя ис­
полняет партию Горо, едва ля ие иа пол- 
такта расходясь с оркестром я с партне­
рами, а в «Князе Игоре» почти полно­
стью пропускает партию Ерошки. Был 
случай на гастролях, когда А. Сайфутди- 
ппв пропел в «Дубровском» всю партию 
Шабашкина сразу и удалялся со сцены, 
оставив своих партнеров в полной расте­
рянности.

Как же могло случиться, что эти про­
валы актера но взволновали труппу, не 
послужили поводом для серьезного твор­
ческого разговора? Ведь неудачи, срывы, 
провалы любого члена коллектива —  ото 
неудачи, срывы, провалы театра в целой.

Только потерей чувства ответственно­
сти можно объяснить попытку возобно­
вить за двадцать дней спектакль «Мазепа», 
не шедший четыре года. В театре уже нет 
старого постановщика, почти полностью 
сменился состав хора, партии Марнп. Иск­
ры. пьяного казака поручены новым ис­
полнителям. Можно ли было надеяться во­
зобновить спектакль за такой короткий 
срок?! Несостоятельность такой аатеи для 
многих членов труппы была очевидной. Од­
нако одним не хотелось «портить отноше­
ния» с постановщиками, другие считали, 
что плохие отношения е ними зашли 
так далеко, что любое их замечание яко­
бы неизбежно будет сочтено за «придир­
ки». третьи не без удовольствия выжи­
дали финала... Все молчали. В результате 
иа генеральной репетиции «оказалось», 
что спектакля нет.

Это лишь два примера, а их без труда 
можно было бы привести десятки. Попро­
буем же разобраться в причинах этого не­
благополучия. посмотрим, где истоки оши­
бок и провалов.

Вряд ли нужно здесь подробно говорить 
о тон, сколь богаты и многообразны успе­
хи. достигнутые татарским музыкальным 
искусством за годы советской власти. Не­
обходимо сказать, что лучшие произведе­
ния татарских композиторов Н. Жиганова, 
А. Лемана удостоены Сталинских премий и 
пользуются популярностью далеко за пре­
делами республики. Талантливому татар­
скому композитору Ф. Яруллину принадле­
жит балет «Шурале». поставленный сейчас 
на сцевах Москвы и Ленинграда, в го­
родах Украины и других республик. 
Широкое распространение среди та­
тарского народа получили сочинения 
Сайдагасва, Файзн, отличающиеся богатст­
вом мелодики. Ряды татарских музыкантов 
каждодневно пополняются молодежью —  
воспитанниками Казанской консерватории.

Все это делает Казань одним из круп­
нейших музыкальных центров страны. 
Однако руководители Казанского театра 
оперы и балета, видимо, плохо осозиали, 
какие обязательства накладывает на них 
положение театра, долженствующего быть 
центром развития татарской музыкальной 
культуры. Чем же иначе можно объяснить 
явную необеспеченность в бедность репер­
туара национальными операми? «Ильдар», 
«Кычкын». «Алтын чеч». «Наемшик». 
«Башмачки». «Шурале» —  вот едва ли че 
все названия национальных произведений, 
которые значатся в планах театра.

А между тем труппа театра вовсе не 
бедна артистическими дарованиями. Копа 
начинаешь ближе знакомиться с певцами, 
дирижерами, музыкантами Казанского 
оперного театра, видишь, как велики воз­
можности этого коллектива, каким высо­
ким мастерством обладает пели Л ряд его 
исполнителей. Немного найдется перифе­
рийных музыкальных театров, где работа­
ли бы столь опытные дирижеры, как 
II. Шерман. Не часто на оперных сценах 
можно услышать такой мягкий, задушев­
ный. чарующий голос, как у Ф. Насретди­
нова (лирический тенор), встретить певи­
цу. подобную 3. Хисматуллииой. —  
темпераментную актрису, обладательницу 
крепкого, сочного, очень красивого по тем­
бру сопрано.

Атмосфера празд­
ничной приподнято­
сти, радостной тор­
жественности, ожив­
ление, блеск —  вот что связано всегда с 
представлением о театре. Яркие фонари, 
освещающие подъезд, взволнованные зри­
тели, толпящиеся у входа, подтянутые, 
строгие билетеры, трепетно притихший по­
лутемный зал... Можно ли без этого вооб­
разить театр?

Однако столь прочно, еще с детства 
укоренившиеся впечатления мгновенно 
рушатся, когда попадаешь в казанскую 
оперу.

Мрачен, холоден, неприветлив полупу­
стой зрительный зал этого театра. И не 
удивительно. Большинство спектаклей в 
казанской опере недопустимо низко по 
своему художественному уровню. Некото­
рые из них, такие, например, как «Демон», 
«Русалка», «Князь Игорь», и не назовешь, 
пожалуй, спектаклями. В них не ощущает­
ся ни «руки» музыкального руководите­
ля, ни воли режиссера: всяк действует 
по своему усмотрению. Лаже такие актеры, 
как талантливый певец <Р. Насретди­
нов (Синода.і) или одаренная молодая 
актриса Г. Сайфуллииа (Тамара), пре­
вращены в «концертных» исполнителей 
отдельных номеров оперы. Ни о какой за­
вершенности впечатления никто из них и 
ио думает. Гдо уж там! Хоть бы *от- 
пграть» спектакль, довести его до конпа 
без «накладок»...

По лучшее впечатлепио оставляет 
«Русалка», хотя я в этом спектакле есть 
хорошие певцы, хорошие актеры. Так, 
правдивый, выпуклый образ создает в по­
следних картинах оперы Ф. Виноградов 
(Мельник). По в первой картине словно 
видишь другого исполнителя: нет здесь у 

■ Виноградова ни искренности, п  простоты.
П. Марков (Кпязь) —  опытный вокалист 

,с хорошими дапными, с хорошей школой. 
Но у него явная склонность к «ввучку», 
к неоправданным затяжкам, фермато. Он 
любит, как говорится, «сесть иа ноту». 
Это отвлекает артиста от главного— от за­
дачи решения образа и пелен, мешает по­
нять место героя в музыкальной Драма­
тургии произведения.

И в «Русалке» пе ощущается подлин­
но творческого отношения коллектива к 
своей работе: все в этой постановке отмо­
чено ремесленной небрежность». Понадо­
билось. к примеру, сократить антракт, и в 
опоре переставляются сцены —  спачала 
дается подводное царство, а затем уже две 
картины на берегу Днепра; пет в костю- 
иорной платья для Князя, л, несмотря на 
шести-семявсковую разницу в эпохах, он 
выступает в костюме Владимира Пгореви- 

і ча: износились парики, и русалочки ны- 
і ходят иа сцену с ультрамодными прическа­

ми.
Трудно ощутить единство художествен­

ного замысла, глубокое постижение идея 
произведения и. в постановке «Князя Иго­
ря». Правда, есть в втои спектакле от­
дельные удачи: хорошо звучит оркестр, 
особенно в увертюре (дирижер X. Фаз- 
луллии), очень приятное впечатле­
ние оставляют обе исполнительницы пар­
тии половецкой девушки (Г. Сайфуллииа 
и В. Шарипова), хорошо поет В. Жарков 
(Владимир Галицкий).

Но нет в казанской постановке «Князя 
Игоря» тех центральны* образов, в му­
зыкальных характеристиках которых пре­
жде всего и выражены патриотические 
идеи произведения.

Трудно поверить в отвагу, доблесть, 
готовность к борьбе Игоря, когда видишь 
перед собой артиста К. Монтаиюка. хоть и 
облаченного в воинские доспехи, ио не­
подвижного, с испугом следящего за дири­
жерской палочкой, поющего невыразитель­
но. неровно. Напряженное, форсированное 
пение, а отсюда и неестественная, 
скованная игра мешают и артистке 
Л. Хлебниковой создать правдивый образ 
Ярославны.

Опера «Князь Игорь» —  народно-герои­
ческая эпопея, и хор здесь не фон, а од­
но из основных действующих лиц, несу­
щих значительную драматическую нагруз­
ку. Массовые сцены в «Князе Игоре» соч­
ны. ярки. Но в спектакле казапцев этого 
нет, нет мощных хоровых спей из-за вяло­
сти. неточности интонирования, из-за пол­
нейшей бездейственности, «механистично­
сти» пения хора, а следовательно, нет об­
раза великого русского народа.

П «Русалка», и «Лемон», и «Князь 
Пгорь» —  спектакли, идущие давно иа 
сцене казанской оперы. Может быть, они 
уже «разболтались» п поэтому художест­
венный уровень их невысок?

К сожалению, недоделки, небрежности, 
а порой п ошибки присуши и новым ра­
ботам театра.

Одна из самых последних его работ —  
постановка оперы «В бурю» Т. Хренни­
кова. Здесь что-тует-я стР’ Чі’ПП" р».
жиссера Н. Степанова создать цельный, 
слаженный спектакль с подчинением всех
звеньев одной цели —  наиболее полному
раскрытию плен произведения. В спектак­
ле есть удачные актерские находки: ве­
ришь Фролу Баеву (II. Мерцалов) в Ан­
дрею (А. Аббасов), веришь чувствам и 
переживаняям старухи-матери Аксиньи 
(М. Рахмаикулова). многое убеждает в 
образах Сторожева (Л. Вернпковский), 
Листрата (Б. Аполлонов).

Во и в этой постановке многое ве сде­
лано, многое «не получилось». Прежде все­
го трудно согласиться с музыкальным ре­
шением спектакля (дирижер Д. Саірнжп- 
ганов). Предельно иапряжепное, грубое, 
«рваное» звучание оркестра форсирован­
ное. кричащее идя. напротив, тускло-без­
звучное. на «говорке» пенне многих соли­
стов п хора уеінают донести .до слушателей 
самое цепное, самое дорогое, что есть в про­
изведении Хренникова: задушевную ис­
кренность, мелодичность музыкального 
языка.

Далеко пе со всем можпо согласиться и 
в режиссерской трактовке оперы. Не уда­
лась «Сцена у Лсиипа». От этой цен­
тральной по драматургическому значению 
картипм должно веять человечностью, теп. 
лотой. сердечностью: крестьяне пришли в 
Москву искать правду у Ленина, и 
они нашли еа здесь. В спектакле же

В оперйой труппв 
есть и одаренная мо­
лодежь —  В. Жар­
ков, В. Шарипова,

Б. Аполлонов, Г. Сайфуллииа, 0. Логино­
ва, Ф. Тихонова. Т. Белова, есть и ( 
очепь опытные певцы —  П. Марков,
П. Жуков, М. Рахмаикулова, Ф. Виногра­
дов. Н. Мерцалов.

Ярко и своеобразно дарование худож­
ника П. Сперанского. При общей слабости 
балетной труппы в в вей можно назвать 
талантливых исполнителей— А. Нарыкова,
Н. Юлтыеву, А. Гацуллину, Б. Ахтямова, | 
А. Филииова. Мвого труда и творческих [ 
сил отдает театру серьезный, вдумчивый 
музыкант —  дирижер X. Фазлуллин.

Обычно наиболее уязвимое место в пе­
риферийной опере —  оркестр. Но Ка­
занскому театру стыдно жаловаться; 
оркестр в Казани на три четверти, если 
не более, укомплектован квалифицирован- ' 
ними музыкантами е консерваторским И 
образованием. И хотя количествеичо ор­
кестр невелик, он добивается порой нема- ! 
лых творческих успехов..

Как значительны, казалось бы. возмож- В 
нести коллектива Казанского оперного те- р 
атра! Но возможности— это одно, а резуль- 3 
таты работы —  совершенно иное.

Прежде всего в театре, по существу, 
нет рувоводства. И это сказывается во 
всем: и том. что скучные, неряшливо, на­
спех слепленные постановки почти совсем 
отвадили казанских зрителей от театра и 
спектакли чаще всего идут при полупустом 
зале, что фииапсояое положение театра 
просто угрожающее, что репертуарные пла­
ны носят случайный характер. В театре, 
например, есть певцы, которые ужа 
больше года совсем но поют (Белова, Бе­
лялова. Тамнндарова), хоти у Беловой, на­
пример, хорошие вокальные данные.

Директора театра А. Мелихову трудив 
считать умелый руководителем твор­
ческого коллектива. Она. видимо, любит 
свою работу, знает свой коллектив. Но 
отсутствие организаторских способностей, 
нерешительность, боязнь испортить отно­
шения с людьми, весь стиль работы —  
«не беспояойтесь, завтра уладим» —  
привели в разброду в коллективе, к не­
разберихе и сумятице в деятельности те­
атра.

Еще труднее считать руководителем аа- 
местятеля хяректора В. Гайсина. Он весь­
ма далек от проблей нузыкально-сцеипче- 
ского искусства н беспомощен как адми­
нистративно-хозяйственный работник.

Нет в театре и настоящего художествен­
ного руководителя. Правда, главный ди­
рижер И. Шерман имеет для этой должно­
сти все необходимые профессиональные 
данные и значительный дирижерский опыт. 
Но Шерман фактически но пользуется сво­
ими правами художественного руководите­
ля. Во всякой случав от спектакля в спек­
таклю все в театре остается пппрежнему. 
Никаких попыток исправить положение оч 
не делает. Какой же ои главный дирижер, 
если неуклонной борьбе за художествен­
ное качество спектаклей предпочитает 
позицию стороннего наблюдателя?!

Некоторые ведущие творческие работни­
ки театра отстали от своих товарищей, 
отстали от тех требований, которые предъ­
являет сегодня народ к искусству. Никто 
ио может умалить, например, заслуг дири­
жера Л. Садрижиганова в развитии татар­
ского оперного искусства. Об атих ааслу- 
гах свидетельствует и звание заслуженно- 
го деятеля искусств ТАССР, присвоенное 
ему в свое время. Никто не может умалить 
и роль, сыгранную тем же Сайфутлияовым 
в период становления татарской музыкаль­
но-сценической культуры. Но ведь извест­
но. что в искусстве нельзя жить старыми 
успехами. Искусство требует постоянного 
движения вперед, постоянного совершен­
ствования. Оно не терпит самоуспокоенно­
сти. зазнайства. Почивание на лаврах, нё- 
самокрнтическое отношение к своей дея­
тельности приведи Д. Садрижиганова к 
тому, что аа последнее время едва ли пе 
в каждой его работе чувствуется неумение 
разобраться в стило и характере произве­
дения. ощутить форму целого в отдель­
ных его частей, выявить главное в каждом 
акте, сцене, эпизоде. В спектаклях, 
проволямых этим дирижером, однообразно, 
маловыразительно звучит оркестр. Однако 
ни Садрижиганов. ни Сайфутдииов. как п 
еще несколько актеров, не хотят замечать 
спада своего мастерства, ие хотят при­
знаться в том. что они отстали.

Нельзя сказать, что Министерство куль­
туры ТАССР не завивается работой Казан­
ского оперного театра. Однако его руковод­
ство вс только но помогает, а в ряде слу­
чаев мешает делу. Актер получил недоста­
точное количество репетиционных часов, 
дирижер или режиссер иа спевке уделил 
слишком большое ваимаипе какому-то ис­
полнителю, директор театра поручил спек­
такль такому-то дирижеру —  всему атому 
подчас придается преувеличенное значение,, 
это становится предметом обсуждения, вы­
зывает бесконечные авонки от работников 
Министерства культуры Татарской АССР в і 
театр и соответствующие указания.

За всей этой мелочной «заботой» работ­
ники Министерства культуры республики 
забывают об основной: не решают важней­
ших проблем, определяющих дальнейшую 
судьбу театра.

А ведь состояние Казанского опертого 
театра сейчас таково, что нужно действо­
вать. я действовать решительно: освобо­
дить театр от ненужных, профессиональ­
но слабых людей, тянущих его назад, и за 
счет их пополнить творческий состав та­
лантливой молодежью, укрепить руковод­
ство. укомплектовать труппу (в театре нет 
ни балетмейстера, ни главного режиссера, 
ни заведующего постановочной частью).

Пора, между прочим, принять реши­
тельные меры в министерствам культуры 
СССР я РСФСР; работники которых очень 
хорошо осведомлены о состоянии театра, 
но на протяжении ряда лет делают вид, 
что все там в порядке.

ІИ. ИГНАТЬЕВА, 
спек. корр. «Советской культуры». 
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