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В Туле заканчиваются гастроли Та- 
чарскогл г ><• у да ост венного театра оперьПг 
балета. Нпдводя итоги гастролям.следует 
прежде всего сказать, что коллектив те­
атра показал себя способным, умеющим 
решать сложные задачи.

Весьма благоприятное впечатление ос­
тавляет музыкальная часть, возглавляе­
мая заслуженным артистом РСФСР про- 
•ессором II. ІПерѵаном. Почти во всех 
(Зутрктаклят оркестр звучит полноценно. 
V липе II. Шермана театр имеет не толь­

к о  культурного музыкального руководи- 
»еля. но п опытного примера, который 
с большим мастерством умеет раскрыть 
иге красоты партитуры. Прекрасно ведет 
балетные спектакли заслуженный дея­
тель искусств ТАССР X. Фазлуллнн. В 
(іпеокых же. например, в «Риголетто» и 
особенно в оперетте «Цыганский барон» 
Л. Фазлулляя ихіишнс академичен.

Однако лицо театра определяется 
прежде всего его репертуаром. В атом 
отношении в театре далеко не все благо­
получно. Его репертуар обширен и раз-, 
иообразен, но он не может полностью 
удовлетворить зрителя. В нем явпо пре­
обладает западпая классика, за иея» идет 
русская: очепі скромное место занимает 
искусство татарского народа в совсем 
пет современной советской оперы. Такой 
репертуарный КУРС приемлемым при- 
анать нельзя. Тлагр достаточно силен для 
самостоятельной творческой работы над 
спектаклем, в том числе я оперой ео- 
в-текях композиторов. Создание такого 
спектакля потребует, правда, преодоле­
ния многих трудностей: придется пойти 
яе по проторенной дорожке, я проклады­
вать свои пути Но смушяться втим. ко­
нечно. нельзя В репеі туаре театра про­
изведения нз современные советскпе те­
мы должны занять почетное место.

Слабым местсм почти всех спектаклей 
п прежде всего, оперных, яв ляется  ра- 
б т а  оехиссерев-постановщиков. Они не 
р и т м е  ’ РТИСТЯМ сочетать В «пернем 
епектя’ і* музыку го еловом пение с дей­
ствием, вокальный образ с драмаіичс-

К окончанию гастролей 
Татарского

государственного театра 
оперы и балета

с«и. І г л »  3JSCTH Ивпфр.в лтечмт- 
венной оперы —  Шаляпина. Собинова. 
Неждановой п многих других, сводящие­
ся к тому, что, как говорил Шаляпин, 
«артист в опере должен не только петь, 

но и играть роль, как играет он в дра­
ме»,— эти заветы, эти методы не нашли 
еще полного воплощения иа сцене Татар­
ского оперного театра. И в этом большая 
вина его режиссуры. Многие артисты до­
бросовестно. в полном согласии с нота­
ми исполняя свои партии, не проникают 
в душу образа, не передают его харак­
тера. От этого страдает пе только отдель­
ная роль, но я весь спектакль в целом, 
снижается его идейно-художественный
уровень.

Что касается массовых сцен, то по­
следние. повядимому, совершенно выпа­
дают из режиссерского поля зрения. Как 
Правило, народные спеяы в спектаклях 
Театра беспомощны. Хор поет, сопровож­
дая пение трафаретными жестами п ме­
ханическими движениями, не имеющими 
ничего общего с одухотворенной мими­
кой. которая может проявиться только в 
результате подлинного сценического пе­
реживания. Этого переживания нет. есть 
только поиелка. подражание жизни. 
Мв.зансцеянрование массовых сцен в 
спектаклях «Кармен». «Фауст». «Риго­
летто» и других вызывает полное недоу­
мение. Мизансцены неинтересны И неор­
ганичны. Режиссеры не используют воз­
можностей сценической площачск. чтобы 
расположить хор живописнее я выразить 
сущность сцены, м  содержание.

В театре я»т определенного режиссер­
ского лица Это бпыпой пробел, кото­
рый надо ликвидировать как можно ско­

рее. Отсутствие четкой, яркой режиссер­
ской линии в спектаклях снижает их 
художественную ценность. Без твердой 
руки большого мастера— режиссера теат­
ру расти нрльзя .

В прошедших оперных спектаклях вы­
ступали как зрелые мастера сцены, об­
ладающие солидным опытом, так и та­
лантливая молодежь. Надолго запомнят 
тульские зрители заслуженную артистку 
ТАССР 0 . Логинову, создавшу ю яркие об­
разы Кармен, Ахпсрис (опера «Анда»), 
Любагаи (опера «Царская невеста»). Три 
образа— три разных характера. К Логи­
новой меньше всего относится упрек в 
изолированности пеппя от драматическо­
го действия. Наоборот, артистка умеет 
слить в каждой роли вокальное исполне­
ние с игрой и совдать тем самым цель­
ный. яркий образ. Хочется посоветовать 
0. Логпновой не прибегать к форсирова­
нию звука, больше заботиться о своем 
красивого тембра голосе, не перенапря­
гать его. В спектакле «Анда», например, 
голос артистки в последних сценах при­
обретает неприятное звучание с верхнем 
регистре.

Хороши вокальные данные ▼ заслу­
женной артистки ТАССР Т. Утроинной. 
Однако она не всегда достаточно глубо­
ко проникает в образ. В разных ролях 
она как бы повторяет самое себя. Ар­
тистка часто флегматична в сценах, на­
сыщенных подлинным драматизмом. Речь 
идет о ролях Джнльды (опера «Риголет­
то»). Маргариты (опера «Фауст»). Вио­
летты (опера «Травиата»). Артистке луч­
ше удаются сцены внутреннего спокой­
ствия. чей напряженной борьбы.

У народного артнета ТАССР Ф. Нас­
ретдинова мягкий лпричеекий тенор, 
богатая вокальная техника Особенно хо­
рошо проявляются они в исполпепнв 
партий Альфреда в «Травиате» и Фаус­
та. Большую вокальную культуру в со­
четании со сценическим маг^ретвом 
прідемонстриг,'-вад я роли Нвана Суса­
нина артигт Н. М алм ов. Хоо-жчй дра­
матический тенор у артиста II. Маркова,

удачно исполнившего партию Хозе в 
опере «Кармен». Но совершенно непо­
нятно, почему артисту поручена роль 
герцога в опере «Риголетто». Здесь Мар­
ков был «тяжел» во всех отношениях.

Запоминается в роли эфиопского царя 
Амонасро артист К. Мотанюк. Заслужен­
ный артист Казахской ССР И. Жуков 
оставил хорошее впечатление в ролях 
Эскамилье (опера «Кармен») и Жермо- 
на-отца (опера «Травиата»).

Особенно радует молодежь Театра. По­
чти у всех молодых артистов красивые, 
сильные, гибкие голоса. Артисты нс 
Только поют, но и действуют, раскрывая 
Характерные черты образа. Из женского 
состава молодежи выделяется Н. Зайцева 
(Баня в «Иване Сусанине», Знбель в 
«Фаѵсте»). 3. Хисматуллина (Анда), 
В. Шарипова (Микаэля в опере «Кар­
мен»). Из мужчин следует отметить 
В. Жаркова, прекрасно раскрывающего и 
в пении и в действии обпаз Мефистофе­
ля в опере «Фауст», и Б. Аполлонова, 
Показавшего незаурядные вокальные н 
актерские данные.

Хорошее общее впечатление произво­
дят балетные спектакли театра, особен­
но «Шурале». «Бахчисарайский фоп- 
тан». В «Лебедином озере» бледное впе­
чатление оставляет только 2-й акт. К 
сожалению, «Шехеразада» поставлена 
йепнтереспо. невыразительпо.

В балетной труппе выделяются заслу­
женные артисты ТАССР Н. Юлтыева, 
А. Гацулнна А. Нарыков и Р. Сафин. 
На творчестве Н. Юлтыевой следует ос­
тановиться подробнее. Основным досто­
инством этой балерины является глубо­
кое проникновение в образ своей герои­
ни. Однлня в «Лебедином озепе», 
Бнбкай в «Шурале», Мария в «Бах­
чисарайском фонтане»— все это самые 
различные и интересные работы. Пожа­
луй, наименее удалась Н. Юлтыевой 
роль Одетты. В ней артистка мало выра­
зительна В роли же Одиляи (3-й акт) ар­
тистка расиветает я выявляет все свое 
дарование. Благодаря чеіким движениям, 
отличной мимике образ Одялия выглядит 
законченным и ярким. Хотелось бы. что­
бы И. Юлты-еа доработала 2-й зчі I 
этой основной для балерины роли. В

остальных же ролях артистка совдаст 
вполне убедительные сценические обра­
зы. Достоинством ее является также от­
сутствіе излишнего увлечения виртуоз­
ностью.

Хороший танцовщик я актер А. На­
рыков. Лучшая его работа —  Гирей в 
«Бахчисарайском фоітапе». Артист глу­
боко проникает в психологию своего ге­
роя, а не идет по Липин внешнего эф­
фекта. что свойственъ» большинству ис­
полнителей этой роли. Также хорош его 
Былтыр в «Шурале». Это —■ реальный 
образ подлинного представителя народа. 
Богатую технику, ко юрой располагает 
артист, он использует как средство вы­
явления характерных черт своего героя.

Молодой растущий тапцор Р. Сафин, 
прекрасно проявивший себя в «Шура­
ле», в остальных ролях менее выразите­
лен. Чувствуется, что артист приобрел 
некоторый арсенал выразительных 
средств и пытается иногда переносить 
их нз спектакля в спектакль. Такой ме­
тод работы может привести молодого ар­
тиста к штампу. У Сафина имеются 
все возможности избегать этого.

В основном солисты балета произво­
дят благоприятное вп чатленне, но теат­
ру следует п озаботься об укреплении 
женской группы кордебалета квалифици­
рованными балеринам!.

Несколько слов об оперетте иа опер­
ной сцене. Из двух Классических опе­
ретт— «Корпсвильскме колокола» и «Цы­
ганский барон» —  лучшее впечатление 
оставляет последняя. Этот спектакль бла­
гополучнее и в своей вокальной и в сце­
нической части. В «Кпрпевильскжх коло­
колах* недостатки режиссуры усугубля­
ются неодинаковым уровнем исполнения 
артистов. Если игра заслуженной арти­
стки ТАССР 0. Л олитой я В. Шарипо­
вой достойна всяческих похвал, то во­
кальная и сценическая беспомощность 
К. Якубова я нрвыраіитехчпч интер- 
пр-тация образа маркиза А. Матеосовчм 
снижают впечатление от спектакля. Мо­
лодой артист Л. Верникові кий показал 
себя одаренным исполнителем йе только 
в оперных, по и в оп' Р^точных спектак­
лях. Его ст.зртпиа в «ІСопяевтеиих 
колоколах» и Зупав 8 «Цыганском баро­

не» заслуживают большого одобрения. 
Он играет «опереточных комиков» без 
нажима, в хорошей реалистической ма­
нере, создает интересные, правдивые и 
полные юмора образы.

Важнейшим компонентом всякого спек­
такля являются костюмы действующих 
лип, бутафория и реквизит. Следует, к 
большому сожалению, отметить, что это­
му в театре уделяют слишком мало вни­
мания. Особенно неприглядны костюмы 
участников народных сцен. В этом отно­
шении характерен спектакль «Бармен». 
Мундиры, обувь, головные уборы солдат 
производят плачевное впечатление. Соли­
сты, как правило, одеты лучше. Но к 
тут происходят вещи, идущие в разрез 
с требованиями художественности и жиз- 
непной правды. Все внимание обращает­
ся лишь на костюмы исполнителей цент­
ральных ролей. В результате можно 
наблюдать, например, такие казусы: я 
спектакле «Кармен» артист, играющий 
лейтенанта, одет куда скромнее сержан­
та Дон Хозе. Очень изношены плащи, 
шпаги. Слаба бутафория в опере 
«Фауст», фигура Вакха, папрвмер. про­
сто смешна. Не к лицу такому солидному 
театру, как Татарский государственный 
театр оперы в балета, небрежно, не­
ряшливо относиться к внешнему оформ­
лению спектаклей, которое по МНОГОЙ 
определяет художественный уровень по­
становки.

В театре хорошей художник —  заслу­
женны! деятель искусств РСФСР и на­
родный художник ТАССР —  Т. Сперан­
ский; Он оформил большинство спектак­
лей. Несмотря на технкчггкне трудности, 
художник для каждого спектакля наглел 
свое оригинальное решепие, сохранив 
при этом характерный для него почерк.

Гастроли Татарского государственного 
театра оперы я балета, продолжавшиеся 
более месяц, показали его большие 
художественные возможности. Талантли­
вый коллектив завоевал любовь и ува­
жение зрителей и слушателей. Прощаясь 
с пни. туляки желают театру дальней­
ших твзрчссвих успехов.
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