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йнг) Патриотическая национальная опера
Спектакль «Джаляль», показан­

ный Татарским государственным 
театром оперы и балета имени 
Мусы Джалиля, горячо встречен 
ленинградцами. Опера, повествую­
щая о героической жизни и борь­
бе татарского поэта-патриота М у­
сы Джалиля в годы Великой Оте­
чественной войны,— выдающееся 
произведение советского оперного 
искусства.

Значительность музыки компо- 
витора народного артиста СССР 
И. Жиганова не только в том, что 
«на талантлива и мастерски напи­
сана. Самое ценное в ней — пыл 
кость чувств, страстность, убеж­
денности и жизнерадостное, свет­
лое воплощение трагического.

Действие оперы (либретто 
А. Файзи) начинается и заканчи­
вается в зловеще знаменитой Фа­
шистской Моабнтской тюрьме. Из 
семи нартин четыре проходят во 
мраке, одна—при свете фронтовых 
пожаров и одна — на фоне безот­
радного зимнего пейзажа в окку­
пированной врагами области. Толь­
ко одна картина (питая)—в кругу 
семьи поэта (елка в Казани). Не­
смотря на обилие суровых, траги­
ческих ситуаций, опера не произ­
водит Мрачного впечатления. Ве 
лина сила музыки, все время под­
держивающей развитие действия 
на уровне высокой героики, ог­
ромной жизненности и жизнера­
достности чувств) Это — большая 
и подлинно принципиальная побе­
да Н. Жиганова в области созда­
ния оптимистической трагедии. 
Чем трагичнее положение герой, 
тем сильнее разгораются в его 
душе силы жизни, чем гуще мрак, 
тем ярче свет его веры в буду­
щее.

Перед нами значительное про­
изведение, созданное в лучших 
традициях социалистического реа­
лизма. рассматривающее настоя­
щее с позиций будущего, с пози­
ций победы над силами зла.

*Дагалил&» в  пост ановке Т ат арского театра

Опера решена оригинально, как 
поама-драма, оснозанная .по пре­
имуществу на образах граждан­
ской лирики и словно ведущаяся 
от лица главного героя. Такое ре­
шение закономерно, поскольку ге­
роем избран поэт-гражданин. Ко­
нечно, это лишь один из возмож­
ных видов советской оперы — 
было бы неправомерным считать 
его единственно возможным нлн 
даже главным. Но композитор 
превосходно оправдал и утвердил 
этот вид как ценный, естествен­
ный и своеобразный.

Весьма существенно, что в опе­
ре. посвященной драматическим 
событгіям современности, Н. Жи­
ганов остаетсИ глубоко нацио­
нальным композитором, строящим 
музыку на основе песенно-инстру­
ментального татарского фолькло­
ра. Вместе с тем. автор счастли­
во избегает опасности конструиро­
вания оперы кан свода изолиро­
ванных песенных и танцевальных 
номеров. С большой творческой 
убежденностью и мастерством до­
стигнута непрерывность развития 
музыки, соединяющей песенные, 
ариозные и речитативные момен­
ты в единый поток. Особенно ди­
намична в развитии музыки вто­
рая картина, идущая как бы на 
одном дыхании. Но и остальным 
картинам присущи слитность и 
органичность формы. При этом 
внешняя, показная риторика от­
сутствует; повсюду чувствуется 
опора на подлинность пережива 
ний. неподкрашряность эмоций.

Постановка оперы (режиссеры— 
народный артйст РСФСР И БССР 
В. Покровский И Г. Миллер) со­
ответствует ее поэмному замыслу. 
Сущность Каждой Картины обоб 
щена в кратком афоризме, слова 
которого появляются на белом 
свитке среди красных знамен. Де­

коративная часть спектакля (ху­
дожник — Э. Нагаев) сведена к 
минимуму, но это не мешает ей 
быть экспрессивной. В частности, 
режиссеры чутко владеют искус­
ством правдивой детали. Когда во 
мраке тюремного заточения (пер­
вая картина) вспыхивают звез­
ды — действие сразу переносится 
в счастливое мирное время. В 
третьей картине бесконечная до­
рога с покосившимися столбами, 
оборванными проводами, огнем и 
дымом пожарища сильно и просто 
рисует пейзаж войны. Очень вы­
разительно дана жестокая обста­
новка фашистского концентра­
ционного лагеря с механически 
шагающим и ежеминутно готовым 
стрелять по пленным часовым, с 
внезапно вспыхивающими, «про­
щупывающими» лучами прожек­
тора. В седьмой картине злове­
щий свет, вдруг падающий на 
ступеньки тюремной камеры, и го­
лос, выкрикивающий номер за­
ключенного, — правдивые детали 
готовящейся казни Джалиля.

Актерский коллектив с увлече­
нием и горячностью исполняет 
оперу. И. Ишбуляков в роли Джа­
лиля создал покоряюще сильный, 
жизненный образ поэта-героя. 
Правдиво эмоциональна Ф. Тнми- 
рова в роли жены поэта — его 
любящей и волевой подруги. За­
служенный артист республики 
В. Жарков в роли полковника Ж у­
равлева дополняет ряд известных 
нам по литературе, театру, кино 
образов мужественных и сердеч­
ных воинов — командиров в 
Великой Отечественной войне. 
Бельгийский партизан Аидре в 
исполнении народного артйсі-а 
Т а ССР И. Жуйова привлекателен 
(как И Джалиль) чертами большо­
го, светлого жизнелюбия. Впечат­
ляет по принципу контраста трус­

ливый и подлый лейтенант Кянэа- 
фаров, роль которого натурально 
и убедительно воспроизводит 
А. Зайнуллин (очень волнует сце 
на Джалиля и Капзафарова на 
поле боя в третьей картине). За­
поминаются глубиной горестных 
эмоций и ненависти к врагам на-

Йідная артистка РСФСР и ТАССР 
. Булатова в краткой роли та­

тарской девушки Хаят и заслу­
женная артистка республики 
О. Логинова в эпизодической ро­
ли женщины с ребенком.

Динамичны и естественны ан­
самбль бойцов во второй картине 
и массовая сцена шестой карти­
ны. В пятой картине затейливо
поставлены новогодние танцы для 
детей (балетмейстер — заслужен­
ный дея+ель искусств РСФСР и 
ВЛССР Ф. Гаскаров), волнует 
сиена женщин и лейтенанта Кан 
зафарова.

Оркестр (дирижер заслуженный 
деятель искусств К. Тихонов, и 
хор (хормейстер Г. Гаймерль) под­
держивают высокий драматиче­
ский тонус спектакля.

Опера «Джалиль» и ее поста­
новка не лишены недостатков. В 
первой и-последней картинах в 
монологах Джалиля временами 
чувствуется некоторая затяну

тость. Жаль также, что финал -л 
появление на сцене возвещающей 
грядущую победу над врагами 
толпы — повторяет привычные, 
ставшие трафаретными окончания 
ряда советских опер. Этот прием, 
внешне как будто убедительный, 
все же расхолаживает слушате­
лей. так как носит символический, 
а не реалистический характер и 
Внезапно превращает оперу в ора- 
топиК). Можно сказать с уверен­
ностью. что композитору нс сле­
дует бояться реальной трагиче­
ской развязки — ведь его музыка 
везде торжествует над трагизмом 
ситуаций; финал стал бы только 
убедительнее, если бы победа 
Джалиля, победа советских людей 
над фашизмом была дана в ор­
кестре (или оркестре и хоре за 
сценой) без наивной иллюстра­
тивности заключительной демон­
страции.

Стиль декораций выдержан в 
опере не вполне последовательно, 
так как временами отклоняется от 
строгой лаконичности. В частно­
сти, пятая картина, при всех ее 
хороших качествах, словно взята 
из другого произведения. Встре­
чаются и технические погрешно­
сти постановки.

ОдяаНо недостатков, пожалуй, 
трудно избежать в произведении 
столь смелом, оригинальном и 
Подлинно новаторском.

Значение оперы «Джаляль» вы­
ходит за рамки сюжета и личной 
творческой удачи композитора. 
Опера Н. Жиганова с большой 
силой утверждает важнейшее 
принципиальное положение ис­
кусства социалистического реа­
лизма — властную и неодолимую 
веру в будущее, в торжество доб­
ра и справедливости над злом и 
насилием.

Ю КРЕМЛЕВ.
заслуженный деятель 

нс кусе те РСФСР«
На снимках; сцепа из оперы 

• Дж алиль»: виерхѵ — артист И. Иш­
буляков в роли Мусы Дхсчлиля
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