
Современность—лицо театра
НАИБОЛЬШ ЕЕ значение приобретают в наше время 

произведения искусства, которые раскрывают ве­
ликие идеи современности, показывают сегодня и 
завтра нашего народа, наполнены пафосом труда, борь­

бы. жизнеутверждения. Долг художников-исполнителей 
и исполнительских коллективов—постоянная, заинтересо» 
ванная, страстная пропаганда современного искусства. 
Едва ли не самую большую роль в этом благородном 
деле призван сыграть театр. Главным пропагандистом 
современного музыкального искусства должен стать 
театр оперный.

В последние годы па оперные сцены страны все сме­
лее приходит современность во всем ее многообразии. 
Примером может служить прославленный Большой те­
атр СССР, который за последние три—четыре гола 
ставит в основном произведения советских авторов: 
Прокофьева (оперы «Война и мир». «Повесть о настоя­
щем челозеке», балет «Сказ о каменном цветке-»), 
Хренникова (опера «Мать»), Кабалевского (опера «Ни­
кита Вершинин»), Хачатуряна (балеты «Гаяне* и 
«Спартак»), Жиганова (опера-поэма «Джалиль»), Ше­
балина (комическая опера «Укрошение строптивой»), 
Кара-Караева (балет «Тропою грома»), Щедрина 
(балет «Конек-Горбунок») и другие. Если учесть, чгов 
репертуаре этого замечательного творческого коллек­
тива уже был ряд советоких опер и балетов, а в на­
стоящее время театр готовит новые произведения Ка­
балевского. Дзержинского. Жуковского и других ав­
торов. к ,  станет ясно, что забота о современном спек­
такле стала повседневной. На этом пути Большой те­
атр осуществил новаторские постановки, ставшие бле­
стящими победами и»шего искусства.

Значительны достижения в деле пропага-иды совет­
ской музыки и становления современного репертуара в 
других оперных театрах. Так, Новосибирский, с 
большим успехом гастролировавший в Москве, пока­
зал столичным зрителям произведения Прокофьева. 
Касьянова. Спадавеккиа. Соловьева-Седого. а тахжеч 
крупнейшего чешского композитора Яначека.

Пеомский театр первым поставил оперы «Хож­
дение по мукам» и «Овод» Спадавеккиа, 
«Емельян Пугачев» " «Севастопольцы» Коваля, «В 
грозный год» Крейгиера Отлично была встречена в 
Перми опеоа Прокофьева «Семей Котко». Ближайшая 
премьера Свердловского театра — опера Бабаева «Ор­
линая крепость».

Эти примеры можно было бы умножить, во, к сожа­

мя—четырьмя произведениями — «Пиковая дама».
«Кармен», «Чародейка*. В репертуаре—ни одной оперы 
Глинки, Мусоргского, Бородина, ни одной эпической 
оперы Римского-Корсакова.

А главное, при всем огромном уважении к классиче­
скому наследию, основой репертуара в наши дни должны 
стать современные произведения.

Театр свернѵл со столбовой дороги современной опе-У  ры и стал петлять по обочинам так называемых кас­
совых спектаклей рассчитывая на зрителя, отдающего 
предпочтение чистой развлекательности.

К  сожалению, Министерство культуры 
ТАССР не обеспокоено тем, что финансо­
вый план выполняется не за счет качества 
спектаклей, а за счет количества премьер.

лению, не за сче- Татарского театра оперы и балетз. [ 
В 1957 году театр очень хорошо показал себя на Де­
каде. Из пяти привезенных в Москву опер и балетов 
четыре принадлежали перу татарских советских ком­
позиторов. Среди них две оперы на созпеменную тему
— «Самаг» Валиуллина и «Джалиль» Жиганова, сра­
зу же привлекший внимание широкой общественно­
сти.

Были все основания надеяться, что театр и дальше 
уверенно пойдет этим путем, что современная тема 
займет главное место в его репертуаре. Но прошла Де­
када и интерес к современности в Татарском театре 
оперы и баиета угас. С 1957 года по 1961 год были по­
ставлены всего... две оперы советских композиторов -  
«Одно сердив» Крейтнера и «Неотосланные письма» 
Файзи. Современная героическая тема совершенно ушла 
из театра. Даже то лучшее чем творческий коллектив 
должен был бы гордиться — оперу «Джалиль» 
(поставленную в Большом театре СССР, в Праж­
ской национальной опере и принятую к постанов­
ке другими театрами страны и за ее пределами) 
он не сумел сохранить на своей сцене. Пренебрежи­
тельное отношение к выдающейся советской опере 
привело к тому, что спектакль все больше расшаты­
вался. а с уходом из театра постановщиков вооб­
ще прекратил свое существование, потому что ди­
рекция даже че позаботилась о своевременной пере­
даче спектакля. В результате театр не может показать 
зрителю республики для обсуждения оперу «Джалиль»
— произведение, выдвинутое партийными, советскими и 
общественными организациями, в том числе и самим 
театром имени Мусы Джалиля, на соискание Ленин­
ской премии.

В то время, когда партия призывает советское чс- 
кусство к отражению духовного облика нашего совре­
менника, в то время, когда за стенами театра кипит 
богатая свершениями народная жизнь, на сцене по- 
прежнему (уже в который раз!) князь Синодал гибнет 
по злой воле Демона, страдает умирающая Мими и 
беззаботно распевает свои песенки Герцог.

сРомео и Джульетта». «Фауст». «Травиата». «Риго­
летто», «Чио Чио Сан», «Богема», «Паяцы». «Де­
мон» — эгн лирические оперы XIX века, преимущест­
венно зарубежных композиторов, заполнили сцену Та­
тарского театра оперы я балета. Некоторые из них да­
же нельзя отнести к лучшим образцам. Подлинная же 
классика, в сущности, представлена всего лишь тре-

Театр имени Мусы Джалиля не может пожаловаться, 
что ему нечего ставить. Оперы советских композиторов 
идут в нашей стране и за рубежом. Наряду с русской 
советской оперой все более широкое признание завоевы­
вают произведения композиторов национальных респуб­
лик: «Орлиная крепость» Бабаева, «Салават Юлаев» 
Исмагилова, «Проделки Майсары» Юдакова, «Певец 
свободы» Каппа. «Севиль» Амирова, «Биржам и Сара» 
Тулебаева. «Арсенал» Майбороды и многие другие. На­
конец, существует немало интересных сочинений совре­
менных прогрессивных зарубежных композиторов.

Почему же наш театр отказывается От всего этого 
богатства? Почему руководство его не понимает, что 
постановка от случая к случаю.опер татарских совет­
ских композиторов еше не оешает проблемы современ­
ности в театре? Ведь татарская музыка — только часть 
многонациональной советской музыкальной культуры. 
Она достигла больших успехов, развиваясь под благот­
ворным влиянием музыкальной кѵльтѵры великого рус­
ского народа, в тесном содружестве с музыкальными 
культурами всех братских народов СССР.

Партия учит, что в период строительства коммунизма 
огромное значение имеет воспитание народа в духе про­
летарского интернационализма. В связи с этим постанов­
ка опер и балетов русских советских композиторов и 
композиторов братских республик имеет принципиальное 
политическое значение

В городе, где нет симфонического оркестра, театр тем 
более не имеет права забывать о своем долге — содей­
ствовать взаимообогашению музыкальных кѵльтѵр. Ко­
нечно, обращение к новым сложным произведениям, не 
имеющим еше постановочных традиций, дело не легкое, 
оно связано с известным риском. Но разве не в постоян­
ных новаторских поисках, не в разрешении сложных 
задач заключается подлинное творчество? Театр не по­
нял своей роли пропагандиста идей современности, боит­
ся риска и предпочитает идти путями, которые «протоп- 
тайней и легше».

Не потому ли даже те современные оперы, которые 
были прослѵшаны. одобрены художественным советом 
и предложены к постановке («Улица дель Корно» Мол­
чанова, «Город юности» Шантыря, «Водоворот» Сухо- 
ня), не увидели света рампы. Не потому ли почти все 
попытки разнообразить репертуар сводятся к поста­
новке наряду с лирическими операми далеко не перво­
классных оперетт типа «Нищего студента».

Не намного лучше положение с балетным репертув- 
ром. Правда, театр интересно осуществил постановку 1

балета Кара-Караева «Тропою грома», показал новое 
произведение Ключарева «Горная быль» и первый татар­
ский балет для детей «Раушан» Хабибуллнна. Но совер­
шенно непонятно, зачем понадобилось ставить от­
кровенно пошлый по содержанию и постановке «Большой 
вальс» на музыку И. Штрауса. В этом спектакле все. 
начиная с внешнего оформления и кончая образом героя, 
порхающего между законной женой и эффектной бале­
риной, среди любовных похождений мимоходом сочи­
няющего музыку, рассчитано на самые низкие мещан­
ские вкусы, а попытка выдать этот бульварный сюжет 
за эпизоды из подлинной жизни выдающегося австрий­
ского композитора И. Штрауса выглядит прямым ко­
щунством.

Очень плохо обстоит дело с руководящими худо­
жественными кадрами театра. Долгое время (уже боль­
ше года) нет главного балетмейстера, несколько месяцев 
назад ушел главный дирижер, почти год театр не имел 
главного режиссера. Таким образом получилось, что 
директор т. Садковой, по существу, подменил собой ху­
дожественное руководство театра.

В течение последних лет укоренилась практика при­
глашения постановщиков на один спектакль. Приезд 
время от времени крупных мастеров для осуществления 
этапных постановок, конечно, полезен любому творческо­
му коллективу и интересен зрителю. Но неразборчивое 
приглашение режиссеров, художников и балетмейстеров 
со стороны, да еше возведенное в систему, ведет к 
полной потере творческого лица театра. Какую пользу 
принесло, например, приглашение художника Злачевско- 
го из Одессы («Большой вальс»)? Какую новую творче­
скую струю внес спектакль «Нищий- студент», осу­
ществленный режиссером Камернииким (Москва) и ху­
дожником Эрпштейном (Кѵйбышев)?

В большинстве случаев приезжие постановщики лишь 
повторяют свои спектакли, созданные в других театрах. 
Спектакли «Египетские ночи», «Нищий студент», «Риго­
летто», «Летучая мышь» почти дублируют постановки 
Куйбышевского театра а «Большой вальс»-—Одесского.

Так театр имени Мусы Джалиля пришел к тому, что 
стал показывать спектакли «вторым экраном». Этот 
путь неизбежно ведет к штампам, ремесленничеству, к 
утрате ответственности за качество. С отъездом гастро- 
леров-постановщиков «беспризорные» спектакли начи­
нают терять форму и постепенно разваливаются. 
Исчезает творческое горение и воцаряется серая буд­
ничность.

И это в театре, обладающем замечательными кадра­
ми. которым по плечу решение самых сложных творче­
ских задач. Трудно понять, как может мириться с соз­
давшимся положением коллектив, имеющий таких та­
лантливых мастеров, как Ф. Насретдинов, М. Булато­
ва, Н. Юлтыееа. 3. Хнсматуллина, В. Жаркое. Б. Ап­
полонов, А Аббасов, А Сайфѵллина. В- Шарипова, та­

кую одаренную молодежь, как И. Ишбуляков. М. Пан- 
тюшин, Н. Зайцева, Г, Калашникова. С. Хайруллин.

Без темы современности искусство слепнет и лишает­
ся своего предназначения — быть рупором эпохи.
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