
УЧИТЕЛЬ И УЧЕНИК “Чаь
Оба они работают в теат­

ре имени Мусы Джалиля. 
Их комнаты, заполненные 
эскизами декораций, маке­
тами, рисунками, находятся 
рядом. Оба заняты до пре­
дела. Но коллеги находят 
время зайти друг к другу, 
посмотреть новый эскиз, по­
делиться впечатлениями.

Один из них труди т с я 
почти 55 лет, другой — око­
ло двадцати. Ученик и учи­
тель. Но любовь к искусст­
ву, к театру у них одина­
кова.

С в о ю  творческую дея­
тельность Петр Тихонович 
Сперанский начал накануне 
Великой Октябрьской рево­
люции; Анвар Хаса н о в и ч 
Нагаев сел на студенческую 
скамью после Великой Оте­
чественной войны.

Сперанский, воспитанник 
выдающихся русских масте­
ров II. Бенькова и Н. Феши- 
на, не мог не отразить в 
своем творчестве эпоху борь­
бы за социалистическое го­
сударство. В этом отноше­
нии характерны его эскизы 
к спектаклю Татарского Ака­
демического театра «Раз­
лом» (1928 г.). После долгих 
и упорных поисков худож­
ник остановился на круге, 
в котором вмещался и ко­
рабль и Интерьерные карти­
ны. Нос корабля выходил 
прямо в зрительный зал, в 
центре стояла башня с пуш­
ками. Счастливое сочетание 
архитектора и живописца 
позволили Сперанскому со­
здать на небольшой площад­
ке монументальное произве­
дение декоративного искус­
ства. В финале спектакля 
корабельные пушки подни­
мались и разворачивались, 
как бы символизируя этим 
победу революции.

Анвар Нагаев передал 
грозное дыхание Вел и к о й 
Отечеств е и н о й войны в 
оформлении оперы Н. Жига­
нова «Джалиль». Черный 
бархат, резкие очерт а н и я 
моабитской тюрьмы, конц­
лагеря и лишь две-три жи­
вописные картины, как, на­
пример, пылающая в огне 
деревня, — все это помогло 
полнее понять глубоко эмо­
циональную музыку оперы,

оценить ту суровую обста­
новку, в которой оказался 
поэт-герой. Черный бархат 
А. Нагаев использовал и в 
оформлении оперы А. Клю­
чарева и С. Сайдашева «На­
емщик» и в балете Н. Мет- 
нера «Ожившая легенда». 
Здесь автор декораций стре­
мился исходить из живопис­
ных принципов художников 
Палеха. Старейший педагог 
Сперанский, воспитавш и й 
более двухсот художников, 
одобрительно отнесся к твор­
честву А. Нагаева. Анвар 
Хрсанович ищет свой путь. 
Это, пожалуй, и правильно. 
Плох тот . ученик, если он 
только подражает своему 
учителю.

Относительно применения1 
черного бархата П. Т. Спе­
ранский придерж и в а е т с я 
иной точки зрения. Он счи­
тает, что красочная живо­
писная музыка требует кра­
сочных живописных декора­
ций. Петр Тихонович пока­
зал несколько своих работ 
к опере Глинки «Иван Су­
санин» и к балету Ярулли­
на «Шурале».

В эскизах к «Ивану Суса­
нину» нас поражает широта 
художественного замысла. 
Красота русской при р о д ы  
передана декоратором при 
помощи тончайших живо­
писных деталей. Мягкий ли­
ризм пейзажа сочетается с 
величием архитектуры. Эта 
гармония помогает донести 
до зрителя героический па­
фос оперы, глубокую чело­
вечность главных героев.

...Утро. Первые, золотис­
тые лучи солнца освещают 
деревья, отраженные в ти­
хой глади реки. Мирное се­
ло дышит спокойствием, так 
же как и обстановка в избе 
Ивана Сусанина. \

Резко контрастно показа­
на жизнь воинственных по­
ляков. Интерьер польского 
старинного замка выполнен 
в готическом стиле. Статуи 
рыцарей как бы повествуют 
о былом величии польского 
королевства. На фоне мрач­
ной готики резко выделяет­
ся роскошь, в которой жи­
вут потомки старинных ры­
царей. Бал в польском зам­
ке умышленно решен худож­
ником в крикливых тонах.

Пестрота и пышность обста­
новки говорят о чванстве 
шляхты.

Художник достигает ог­
ромной выразительности и 
в передаче картин холодной 
русской зимы.

...В глухом лесу, запо­
рошенном снегом, притаил­
ся монастырский п о с а д .  
Здесь все тихо. Лишь ма­
ленькая лампадка над воро­
тами напоминает о призна­
ках жизни. Лампадка — де­
таль, Но она выполняет 
важную функцию. Через нее 
художник передает безгра­
ничное спокойствие, кото­
рым объята посадская оби­
тель. Но вот музыка начи­
нает звучать тревожней. На­
чеку и художник. На белом 
снегу появляются беспокой­
ные тени, темное небо оза­
ряется факелами. Все при­
ходит в движение...

След у ю щ а я картина — 
непроходимый дремучий лес. 
Тяжелые пласты снега по­
висли на ветвях сосен. В это 
гиблое место приводит Су­
санин своих врагов.

В апофеозе спектакля мы 
видим величественные стены 
Кремля, золотые к у п о л а  
храма Василия Блаженного, 
ликующий народ в ярких 
нарядах. Величавый побед­
ный гимн «Славься» органи­
чески сливается с торжест­
венной пурпурно-белой гам­
мой площади.

Лишь глубоко проникнув 
в сущность музыка л ь н о й 
драматургии, художник мог 
дать такое блестящее ее ре­
шение.

А вот как решена карти­
на к балету «Шурале».

Дремучий лес. Сквозь гу­
стую листву вековых де­
ревьев, окутанных синева­
той дымкой, виднеется ут­
реннее небо. Могучий дуб с 
огромным дуплом широко 
раскинул свои кривые ветви 
и почти закрыл ими озеро. 
Здесь все таинственно и 
загадочно. Кажется, вот-вот 
появится сказочное чудови­
ще, и лес зашумит, привет­
ствуя своего властелина.

— В эскизах к балету «Щу- 
рале», — говорит Петр Ти­
хонович, — мне хоте л о с ь  
воспроизвести через фанта­
стические образы все те тем­

ные силы, с которыми бо­
рется человек и над кото­
рыми он одерживает побе­
ду...

А. Нагаев показал десят­
ки эскизов к разным спек­
таклям. Как разнообразен 
художник в своих поисках!

Мягк о й лирикой овеян 
пейзаж Венеции к спектак­
лю «Я помню чудное мгно­
венье»,.. Небо и вода — изу­
мительной голубизны. В во­
де, сверкая своей белизной, 
отражаются красивые двор­
цы и дома. И кажется, что 
здесь все создано для без­
мятежной любви и счастья.

Но вот другой эскиз: бе­
гущие по небу рваные тучи. 
Разбушевавшийся ветер рез­
ко гнет ветви могучего ду­
ба. Огнем и дымом объяты 
юрты. Все горит. Так образ­
но и темпераментно пере­
дает художник . нашествие 
врага в балете А Ключаре­
ва «Горная быль». А какие 
удивительные фантастиче­
ские пейзажи видим мы в 
эскизах к балету 3. Хабй- 
буллина.

Сказочное царство Берен­
дея, с его похожими на ме­
довые пряники домами, с 
изумительно живой приро­
дой и ярким солнцем рас­
крыл некогда перед нами 
Сперанский в своем оформ­
лении к опере Римского-Кор­
сакова «Снегурочка». По 
этому же принципу шел и 
Нагаев. Но в отличие от 
Сперанского, Нагаев вложил 
в оформление национальный 
колорит. Детали, орнамент 
и другие особенности при­
дали декорациям то своеоб­
разие, без которого трудно 
было . бы понять простоту и 
красочность музыки балета 
«Раушан»,

Каждый новый спектакль 
для П. Т. Сперанского и 
А. X. Нагаева — это своеоб­
разный экзамен друг деред 
другом. Оба художника по­
могают друг другу совета­
ми, пожеланиями и, конеч­
но, замечаниями. Их твор­
чество всегда приковывает 
к себе пристальное внима­
ние и не оставляет никого 
равнодушным.

X. КУМЫСНИКОВ.
Кандидат искусствовед­

ческих наук.
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