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Современность—душа театра
Гоголь называл театр ыфехрой. 

«с которой можно много сказать ми­
ру добра». И в >амом деле, какое 
огромное волнение переживаем мы 
в стенах театра, какое неизмеримое 
идейно - эстетическое воздействие 
ощущаем на спектаклях, покорив­
ших нас суровой и прекрасной- 
правдой! П это не случайно. Ведь в 
театре органически слились и мас­
терство драматического писателя, и 
замысел режиссера, и искусство ак­
тера. и творчество художника.

Идейность, народность, реализм—  
вот основные принципы советского 
театра. П они стали путеводными 
звездами для выдающихся деятелей 
сданы, для всего нашего искусства.

К. С. Станиславский говорил, что 
театр должен отображать современ­
ную художнику действительность. 
Всякий истинный театр— это театр, 
работающий для современности.

Какое же место заняла тема сов­
ременности на сценах театров Та­
тарин?

Татарский Академический театр 
имени Г. Камала больше других ра­
ботает с местными авторами, питая 
свое искусство национальной дра­
матургией, Знакомясь с репертуа­
ром прошлого сезона, мы приходим 
к выводу, что лучшими были по­
становки пьес. К. Тпнчурииа. Ф. 
Бурнаша и Н. Псанбета, пьес о пер- 
выі годах революции, о Великой 
Отечественной войне.

Эти пьесы отнюдь нельзя считать 
современными, хотя они несомненно 
играют большую роль в идейно-эс­
тетическом воспитании зрителя.

—  В чем же дело? —  спросит 
читатель. —  Ведь театр ставил 
пьесы о современниках.

Дело в том. что в большинстве 
своем эти спектакли художественно 
слабые, с удручающе однообразными 
темами и неглубокими мыслями. Их 
мир —  это мир незначительных 
комнатных страстишек и чувств, 
это бесчисленные вариации неверно­
сти мужа (жены). Естественно, пье­
сы. лишенные большой мысли, обес­
крыливают и актеров, у них не 
рождаются чувства, призванные со­
греть образы.

Где же выход из такого положе­
ния? Работники театра имени Г. Ка­
мала любят кивать на Союз писате­
лей Татарии, дескать, драматурги 
и» дают добротных пьес. Да. татар­
ские драматурги в большом долгу 
перед театром. Но почему театр не 
использует свой богатый сцениче­
ский опыт и не привлекает писате­
лей к разработке интересующих 
творческий коллектив тем, почему 
не ишет новых авторов, почему, на­
конец. не обращается к драматур­
гии братских народов?

Театр, ушедший от современной 
темы, неизбежно теряет свое твор­
ческое лицо, перестает быть выра­
зителем дум своего поколения и, 
стало быть, уходит на обочины жмз- 
55. в сторону от ветра и гроз, от 
песен я  подвигов народных.

Недавно театр по требованию ак­
теров уже на генеральной репети­
ции отказался ставить сырой, не­
зрелый, страдающий многими по­
грешностями спектакль о нефтяни­
ках. Авторы пьесы молоды* драма­
турги Г. Ахунов и Ф. Мустафин 
продолжают дорабатывать свое тво­
рение.

Как ни печально, ио этот пример 
обнадеживает. Он говорит об укре­
пившемся в театре сознании, что 
нельзя современную тему раскры­
вать слабыми, серыми, ремесленни­
ческими поделками, не рискуя дис­
кредитировать самую хорошую идею.

Если подобные примеры станут

правилом, театр выйдет на единст­
венно верную дорогу плодотворной 
работы над темой современности.

Казанский Большой драматиче­
ский театр имени В. П. Качалова 
подвергался серьезной критике за 
ошибки в репертуарной политике в 
минувшем сезоне.

Нельзя сказать, что театр не об­
ращался к современной теме. Но. 
іюращаясь к ней. он не критически 
подходил к пьесам о сегодняшнем 
дне, забывая, что современная те­
ма только тогда способна вдохновить 
театр я воодушевить «рителей, ког­
да она проникнута глубокой ндррй. 
большими мыслями и проблемами 
жизни, решена в яркой художест­
венной форме.

П все-такм критика пошла на 
пользу. На партийном собрании 
коммунисты-актеры говорили об 
опасном направлении, о потере за­
мечательных традиций одного из 
старейших русских театров.

Спектаклем комедии А. Корнейчу­
ка «Почему улыбались звезды» те­
атр показал, что он решительно по­
ворачивается лицом к современно­
сти. Новый сезон здесь начался 
спектаклем пьесы Н. Вирты «Дали 
неоглядные». Современная темя да­
ла простор для таланта актеров. 
Спектакль получился по-настоящему 
ансамблевым и в то же время за­
сверкал сочными краеками отдель­
ных сценических образов. Таковы 
«отрицатель» Никита Стрешнев и 
исполнении М. Шейнина, Матвей 
Хижняков —  А. Гусева, Анна Раки­
тина —  Е. Лисецкой, автор —  
В. Пацерина.

Тем не менее, и в этом сезоне 
дала себя знать пресловутая «кас­
совая» линия в формировании ре­
пертуара. Мы имерм в виду спек­
такль «Опасная профессия». И те­
ма пьесы и приключенческий жанр 
полезны и нужны советскому зри­
телю. Но театр не проявил той вы­
сокой меры взыскательности, без 
которой немыслимо искусство. Худо­
жественная слабость большинства 
образов пьесы, особенно врагов, мо­
жет посеять вредные иллюзии о ях 
глупости, примитивности, то есть 
возродить тенденцию «шапкозаки­
дательства», насаждавшуюся в про­
шлом некоторыми несерьезными ли­
тераторами —  ремесленниками и 
драімоделями.

Совершенно очевидно, что театру 
следовало вести большую работу с 
драматургом по устранению слабых 
мест пьесы, либо вовсе отказаться 
от нее. Театр не сделал ня того, ня 
другого, выпустив недоработанный 
спектакль.

Этот пример еше рая свидетель­
ствует о необходимости большей 
взыскательности не только к идей­
ным, но ■ художественным качест­
вам пьее, ибо пренебрежение по­
следним жестоко мстит за себя.

Казанский театр юного зрителя 
последние годы хорошо справлялся 
с задачей идейно-художественного 
воспитания молодого зрителя. Спек­
такли «В поисках радости*. «На­
стоящий человек». «Анютины глаз­
ки» пользовались заслуженным 
успехом и послужили базой для 
плодотворной работы актеров и ре­
жиссеров.

Но вот замелькали в афишах та­
кие названия, как «Дорог» в Со­
кольники», «Раскрытое окно», «Ма­
ленькая студентка», и тревога ох­
ватила зрителя, тревога за линию 
театра. Это линия «всеядности», ли­
ния невзыскательности, в самом 
деле, о чем рассказывает зрителю 
пьеса В. Раздольского «Дорога в Со­
кольника»?

Комсомолец Алешка, приехавший 
в Москву и провалившийся на эк­
заменах в институт, устраивается... 
домашней работннцей(!) в одну мос­
ковскую семью. В погоне за воде­
вильными ситуациями, автор заста­
вил жизнерадостного, умного, энер­
гичного юношу действовать в неле­
пых и совершенно нежизненных об­
стоятельствах. Еще слабее пьеса 
Брагинского «Раскрытое окно», 
раскритикованная на всесоюзной 
конференция театральных деятелей 
как малохудожественная, грубо под­
ражательная. положительные герои 
которой оставляют самое безотрад­
ное впечатление. Пьеса Н. Погодина 
«Маленькая студентка» —  серое 
произведение, искажающее жизнь 
советского студенчества.

Местная тема— это колоритный, 
неповторимый облик театра. Поче­
му. например. Новосибирский или 
Воронежский театры ’ не спутаешь 
ни с какими другими? Л а потому, 
что местная тема сверкает здесь 
многоцветной радугой, она стала 
предметом больших художественных 
обобщений.

Рассказать о людях своего края, 
о героях-нефтяниках, о нарождаю­
щихся в Татария новых отрядах 
рабочего класса газовой, химиче­
ской, сахарной промышленности, о 
беззаветных сельских тружениках, 
о выдающихся деятелях науки и 
культуры республики —  сколько 
превосходного я вдохновляющего ма­
териала для художников

Театры Татарии теряют евое 
творческое лицо именно вследствие 
недооценки местной темы.

Татарский театр оперы я бадета 
имени Мусы Джалиля, успешно по­
ставивший ряд оперных и балетных 
спектаклей западной и русской му­
зыкальной классики, предал Недо­
пустимому забвению работу над на­
циональной оперой. Театр имеет 
очень мало национальных артисти­
ческих кадров.

Казанский драматический театр 
имени П. П. Качалова также недо­
пустимо пассивен в работе с мест­
ными писателями. Он не ^щет ав­
торов. не привлекает ях к созданию 
пьес. Можно ля при такой инертно­
сти обрести свое, неповторимое ли­
цо? Приведем одни пример. Моло­
дой местный автор Я. Липкояич 
написал пьесу «Стрелы летят ми­
мо». Он не прянее свой труд в те­
атр имени Качалова, а обратился к 
Московскому театру имени Ермоло­
вой. который принял пьесу к по­
становке.

Не должны ли испытывать чув­
ство жгучего стыда руководители 
театра за свое равнодушие к мест­
ным авторам и местной теме?

Таково положение с современной 
темой в театрах нашрй республики. 
Положение тревожное. А ведь те­
атр —  глашатай социальных я эс­
тетических проблем своего времени, 
он не только зрелище, но и школа 
жизни.

И странно, что Министерство 
культуры ТАССР слишком спокой­
но. мы бы сказали. примиренчески 
взирает на столь неприглядную 
практику. Тема современности, м е - 1 
стная тема, национальная драма­
тургия —  это и душаг и облик те­
атра, и свидетельство его страстно­
го стремления быть выразителем 
дум, увлекающим призывом к но­
вым перевалам в движении народ­
ном к коммунизму.

Яя ВПНЕЦКПИ.


