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Среди нынешних деятелей ааербайджап- 
стой культуры немала людей, хорошо пом 
вящ их зарождение национального музы­
кального театра. К ним в первую очередь 
принадлежат композитор Уаенр Гаджибе­
ков (его биография — живая история азер­
байджанской оперы), певец Г. К. Сараб- 
ский. тарист Курбан Примов. Имена этих 
артистов напечатлены на первой афише 
азербайджанского музыкального театра, 
навещавшей бакиицеи о том, что 12 янва 
ря 1909 г. состоитсві-представленир «Лей- 
лн и М еджнун» —  первой азербайджан­
ской оперы, нлн, как гласила афиша, 
«поемы Фкэули, переделанной для гцеиы 
и положенной на музыку».

Азербайджанские музыканты. охотно 
рассказывая о своей сегодняшней работе, 
о своих творческих планах, очень скупы 
на воспоминания о прошлом. Того, кто хо­
чет восстановить картину истории, они 
отсылают к документам, хранящимся в Го­
сударственном театральном мувее. В них. 
в втих документах, да еше в написанных 
от руки сохранявшихся клавирах первых 
опер запечатлена дореволюционная исто­
рия азербайджанского музыкального теат­
ра.

Громадная музыкальность народа, его 
тяга к большим монумеитальным формам, 
ярко выраженные элементы театральности 
в искусстве народных художииков-ашугов 
и ханенде —  вот та почва, на которой 
возникла и претворилась в ж изни идея на­
ционального музыкального театра. Органи­
ческая связь с народным творчеством с 
первых же дней существования азербай­
джанской онеры обусловила ее здоровый 
жизненны й тонус, ее громадпый успех в 
массах.

Но именно эти стороны молодого искус­
ства заставляли царских чиновников, му­
сульманское духовенство и заправил на­
циональной бурж уазии’ проявлять особую 
изобретательность в утеснениях и издева­
тельствах. чинившихся над артистами 
азербайджанского музыкального театра. В 
условиях бескультѵрья и бесправия, на 
которые царизм обрекал азербайджанский  
народ, задача создания необходимых кад-

?ов исполнителей н национального театра 
ыла исключительно трудной.
Достаточно сказать, что до 1920 г., года 

советизации А зербайджана, театр не имел 
своего помещения. О создании постоянных 
хора и оркестра не приходилось и меч­
тать. Не могло быть и речи о работе в теат­
ре женшин-ааербайджанок. Отдельные 
жеяшияы. правда, появлялись на сцене, 
но это были русские, армянки, гречанки, 
іілалввшне азербайджанским языком.

В этих тяжелых условиях азербайджан­
ский театр все же сумел воспитать отдель­
ных исполнителей, которые стали любим­
цами народных масс.

С первых же дней существования азер­
байджанского музыкального театра идей­
ным я организационным главою нового д е ­
ла явился Уаенр Гаджибеков —  первый 
азербайджанский композитор, активный 
муаы каит-общ естветіик. На протяжении 
тридцати лет почти все значительные 
этапы в развитии азербайджанской музы­
ки связаны с его именем.- 

Еще до революция Узенр Гаджибеков 
создал ряд азербайджанских опер и опе­
ретт. Наряду с такими произведениями, 
как опера «Лейли и Меджнун» и оперетта 
«Аршпн-мал-алан», до  сих пор не потеряв­
шими своего значения, ___________________
большим успехом в свое 
время пользовались и 
другие оперы Узеира 
Гаджибекова, ныне забы­
тые: «Ш ах-Сенэм», «Де­
ли и Ксрем», «Шах- 
Абас», «Рустам и Зораб»,
«Арун и Лейли*.

Тематика этих произ­
ведений свяааиа с  луч­
шими образцами народ- 
його эпоса и классиче­
ской азербайджанской 
поэзии, их музыкальный 
язык —  плоть от плоти 
народлого музыкального 
творчества.

Уже в осиову пер­
вой оперы Гаджибекова 
«Лейлн и Меджнун» по­
ложена старинная сказ­
ка, обработанная круп­
нейшим азербайдяіан- 
ским поэтом лириком 
XVI века Мухаммедом 
Физулж. «Лейли и Медж- 
иун» —  это восточный 
вариант темы о Ромео ■
Джульетте. Жестокие лю­
ди разлучают влюблен­
ных. М еджнун убегает от 
людей и в одиночестве 
блуждает по горам. Уз­
нав о смерти Лей.тн, он 
проникает на ее могилу 
и убивает себя.

Народная музыка яви­
лась основой немногочис­
ленных записанных но­
меров оперы —  оркестро­
вого вступления, танцев, 
хоров. Больш ую часть 
музыки в «Лейли и Мед- 
жнуп» составляют, одна­
ко, не эти записанные 
помера, а  импровизации 
певцов, сопровождаемые

Азербайджанская опера
игрой национальных музыкальных инстру­
ментов — тар Подобная музыкальная фор­
ма. доныне необычайно популярная в на­
роде А зербайджана, продолжает на оперной 
сцене традиции искусства народных певцов 
импровизаторов.

В своем дореволюционном творчестве 
Уаенр Гаджибеков разрабатывал также 
жанр оиеретты. Если такие его оперетты, 
как «Не та. так эта». «Муж в жена», 
сейчас являются уж е достоянием истории, 
то «Аршин-кал-алан» — яркий образец 
жанра музыкальной комедии —  в ионыне 
пользуется популярностью, далеко вы ходя­
щей за пределы Азербайджана.

’ В дореволюционные годы азербайдж ан­
ская музыка выдвинула рядом с Гаджнбе- 

і ковым еще одного значительного компози­
тора и музыкального деятеля — Муслнма 
Магомаева (умершего в 1987 г.). В основе 
первой оперы Магомаева «Шах-Исмаял» 
(представленной в 1916 г.) лежит сказочно 
легендарный сюжет. Но форме она род­
ственна ранним операм Узеира Гаджибе 
кона. И в ней также записанные компози­
тором ном ера оркестровые и хоровые, со­
ставляют лишь часть музыки; остальное 
же —  это свободные нмпровнзацнн певцов

Исмаила» обеспечили опере большую попу­
лярность.

Уже в самые начальные периоды разви­
тия азербайджанского музыкального теат­
ра для него была характерна непосред­
ственная связь с народным творчеством 
Народная тематика, народная сюжетика, 
ивродная музыка —  такова основа репер­
туара театра. Крупнейш ие артисты театра 
были популярны и кяк лучш ее исполни­
тели народной музыки. Азербайджанский  
музыкальныя театр вырос из стремления 
художников развить ценнейшие элементы  
народного творчества, используя мастер­
ство, формы, вековые традиции европей­
ского искусства.

Но ужасающие усл ов ія , в которых нахо­
дилась азербайджанская культура под жгом 
париама, не давали возможности хоть 
сколько-нибудь полно реализовать это по­
ложительные прогрессивные тенденции мо­
лодого театра. Не изменилось ничего в по­
ложении национальной оперы я в годы 
хозяйничанья в Азербайджане муссавати- 
стов. В музее Азербайджанского государ­
ственного театра хранится интереснейший 
документ — ходатайство о предоставлении 
коллективу театрального помещения, остав­
ленное муссаввтистским министерством «на­
родного иросвещеняя» без последствий. В 
этом документе описаны кабальные и уни­
зительные условия, в которых находился 
коллектив азербайджанской оперы. По до­
говору театр предоставлялся коллективу 
лишь иа 4 вечерних спектакля... к год, пря­
чем баспословно высокая арендная плата 
окупала годовую стоимость театра.

Для азербайджаяских спектаклей предо­
ставлялся следующий «состав» оржестра: 
пианино (I), две скрипим, альт, кларнет, 
виолончель, контрабас, тромбоп и ударные 
инструменты — всего 10 музыкантов! Пря 
этом администрация оговарвйвла, что «с 
9 ч. 46 м. вечера убываю! и» оркестра 
кларнет, альт, одна скрипка, тромбон и 
у д а р т и » . Коллективу вменялось в обя­
занность закапчивать спектакли не позднее  
11 ч. 80 м.

Подлинное возрождение искусства азер­

байджанского народа наступило о момента 
установления' советской власти (1920 г.,.

В первые же месяцы после советизации 
А зербайджана на сцену театра пришла 
раскрепощенная жеишина-ааербайджанка 
Когда в роли Лейлн выступила 11-летняя 
Сона Ханум 'ныне заслуженная артистка 
драматического театра), ее маститые кон­
куренты-актеры должны была признать 
себя раз о навсегда побежденными.

В 1984 г. в азербайджанской опере рабо­
тают уж е десятки женщин-азербайджанок, 
обнаруживших превосходные музыкальные 
и сценические дарования. Во главе их 
стоит народная артистка Ш ввкет-Ханум 
Мамедова, высококультурная артистка, об­
ладающая голосом необычайно теплого, мяг­
кого тембра. Ке пенпе очень муэыкально я 
поэтично. Ш енкет Мамедова —  не только 
оперная цевнца. но и активная муаыкально- 
общественная деятельница. Храня в своей 
памяти десятки ааербайлжанскнх народных 
песен, она с энтузиазмом пропагандирует 
их. Она организовала государственное те­
атральное училищ е, воспитавшее кадры ар­
тистов не только для А зербайджана (одна 
из воспитанниц этого училищ а —  народная 
артистиа СССР ордеиопооец Халнма Насы­
рова).

Одним на ведущ их актеров оперного те­
атра является Б юлъ-Июль (Мамедов). Став 
в 12 лет народным певцом (ханенде), он 
быстро приобрел широчайшую популяр­
ность. В результате многолетней упорной

Сяботы нал собой, учась на родине и в 
талии. Бюль-Вюль овладел мастерством 

европейского пения. Он является создате­
лем образа Кцр-Оглы; о особым мастер­
ством исполняет он аш угсвяе песни в 4-м 
акте оперы.

Другой к р у іты й  актер театра —  засл у­
женный артист Гаджибабабеков, также 
прошел сложный жизненны й путь. Обладая 
исключительно выоокнм тенором, Гаджиба- 
бабеков до революции неоднократно высту­
пал в женских ролях. Л иш ь после револю­
ции ои сумел найти настоящее применение 
своему таланту. Гаджпбабабеков успеш но  
выступает и в руоском репертуаре 
(роль Ленского ■  д р ) .  Иа молодых ар­
тистов, уж е занявших определенное поло­
ж ение. отметим также Я куба Рвавна (дра­
матический тенор).

В аяербайджаяском репертуаре наряду с 
певцямк-ааербайджанцами выступают и 
певцы других национальностей. Среди них 
почетное место принадлежит народному ар­
тисту АвССР В. Никольскому, являюще­
муся создателем образа Бахрам-Бека  
(«Ш ах-Сенэм»).

Большой хор А зербайджанского оперного 
театра, оркестр, имеющий в своем составе 
превосходных профессионалов, по своему 
мастерству и Художественной дисциплине  
способны выполнять любые, самые слож ­
ные требования, пред’являемые современ­
ной оперной литературой. В ноллективях 
«еербайлжаяской оперы большую роль иг­
рает группа музыкантов азербайджанцев, 
воспитанников советской йузыкАіьпой  
школы.

Молодбй дирижер Ашраф Гасанов, ве­
дущ ий оперу «Ш ех-Сеизм», —  музыкант, 
ьоспитаивый Московской ковоерваториеЛ. 
Он обладает хорошим вкусом, культурой, 
несомненными профессиональными дири­
жерскими данными. Одаренным музыкан­
том является и другой ’молодой дирижер, 
он же композитор, Нняаи.

В театре работают тп.чяптливые режиссе­
ры. среди которых на первое место следует 
поставить выдающегося мастера И. Идалт- 
Задэ (постановщик опер «Кер-Оглы» н 
«Аршин-мал-алан»), а также А. Иохеяде- 
рова (постановщик оперы <Шах-Сенвм>).

От маленького коллектива любителей, вы­
нужденного ютиться в случайных помеще­
ниях, пользующегося услугами «оркестра» 
из десяти музыкантов, к первоклассной 
оперной труппе, обладающей талантливыми 
солистами, мощным хором, большим орке­
стром. балетным коллективом, имеющей в 
художественно-руководящем составе выда­
ющихся мастеров, — таков громадный путь, 
иройдепыый азербайджанским театром за  
советские годы.

В рояритии Азербайджанского музыкаль­
ного театра в в обогащении его репертуара 
за последние годы исключительно валика 
роль композитора-орденоносца, народного 
артиста РСФСР. УаОСР в АзООР Рейяголь 
да М оркцоніча Гливра. Его опера «Шах-Са- 
нем» оказала несомненное плодотворное 
влияние кал на рост всех нополянтедьскнх 
коллективов театра, так я на все последую­
щее творчество азербайджанских компози­
торов. Работая над «Ш ах-Сенэм». Глизр в 
течение двух лет знакомился с азербайд 
жанокой народной музыкой в исполненію  
народной артистки Ш евхет Мамедовой, зна­
менитого певца Кар-Ягды, тариста Курбана 
и многих других.

Свыше 80 подлинных вародных м елодій  
использовано Глязром в его опере. Этот 
обширный народно-песенный материал при­
дает произведению большую повтичность, 
свежесть, яркое своеобразие. Сохраняя ха­
рактер азербайджанской народной мувыки, 
Глиэр в «Ш ах-Сенэм» использует богатей 
ший опыт русской классической оперы. 
Форма оперы исключительно четка, ясна. 
Отдельные оркестровые впмзоды (увертю­
ра, п и п ы ) —  вто подлинно симфонические 
картины.

Последняя крупнейш ая победа азербайд­
жанского музыкального театра—опера Увеи- 
ра Гаджибекова «Кер-Оглы». Гаджибеков 
чреавычайио вырос за последние годы. Не­
утомимо работая над собой, тщательно и зу ­
чая азербайджанское народное творчество, 
Гаджибеков преодолел некоторый прими 
тівивм , присущ ий раннему периоду его 
творчества.

Легенда о «Кер-Оглы» —  народном ге­
рое, революционере и пламенном ашуге —  
прекраснейшая страница азербайджанского  
народного эпоса. В памяти народа Кер- 
Оглы (сын слепого) герой, в котором соче­
тались лучшие человеческие качества: сво­
бодолюбие, справедливость, верность наро­
ду, непавнеть к угнетателям: он —  певеп. 
чьи пламенные песни авали народ иа борь­
бу  с  ханами и баями.

Основываясь па богатейшем сюжете, яр­
ких образах, поэтичном языке народного 
эпоса, Уаенр Гаджибеков создал героиче­
скую оперу, народную по своему содерж а­
нию и языку

Первый спектакль «Кер-Оглы, состояв­
ш ийся веской 1987 г., явился подлинным 
народим » мувмия.чмтм» преедпмжом. Эт» 
опера подводит итог 80-летним исканиям 
Гаджибекова в области национальной азер­
байджанской музыки.

Следует сказать и о последней опере 
Муслима Магомаева «Нзргнз», впервые 

- представленной незадол­
го до смерти композито­
ра. Эта опера интересна 
как первая попытка 
азербайджанского му­
зыкального театра вопло­
тить советскую тему. Она 
рисует эпизод ив исто­
рии восстания народа 
против ига муссавати- 
стон (в 1920 г.). Магома­
ев обнаруживает в «Нар­
гиз» стремление к реа­
листической обрисовке 
героев —  живых людей 
ношей эпохи, стремление 
насытить музыку народ­
ными мелодиями.

Достижения азербайд­
жанского театра за  по­
следние годы поистине 
велики. Буржуазные на­
ционалисты всемерно 
пытались отгородить 
азербайджанский театр 
от искусства братских 
народов я в первую оче­
редь от искусства вели­
кого русского народа.

Борясь с враждебны­
ми происками, коллектив 
азербайджанского театра 
вышел на политически и 
художественно верную
дорогу. 

Опыт ршыт работы над «Шах- 
Сенэм». над «Кер-Оглы», 
опыт воспитания нацио­
нальных кадров укрепил  
театр, ныне по праву 
признанный одним из 
крупнейш их в худож е­
ственно значительных те­
атров Союза.

А. Ш АВЕРДЯН


