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Поднять идейно-художественный уровень
спектаклей и творческую дисциплину в театрах

На днях ь ЦК КП Азербайджан.', 
состоялось совещание творческих 
работников театров, обсудившее 
вопрос об идейно-художественном 
уровне спектаклей и состоянии 
творческой дисциплины в респуб- 
хжканскпх театрах.

В работе совещания участвова­
ли директора, режиссеры, дири­
жеры, артисты, художники теат­
ров, композиторы, работники га­
зет н журналов.

' С докладом выступил замести­
тель заведующего отделом науки и 
культуры ЦК КП Азербайджана 
Т. I .  Мннкевнч.

В прениях по докладу приняли 
участие тг. Г. Самедов —  артист 
оркестра театра оиеры я балета, 
С. Мустафаев —  и. о. директора 
театра юного зрителя, народный 
артист Азербайджанской ССР 
А. Герайбейлк —  артист Азербай­
джанского драматического театра, 
заслуженный трятель искусств 
Азербайджанской ССР Р. Тпх- 

масиб —  директор Азербай­
джанского драматического театра, 
заслуженный деятель искусств 
Азербайджанской ССР А. Вадал- 
бейлц —-  дирижер театра оперы н 
балбта, паімідиый артист Аэербай. 
джапской ССР Г. Гаджпбабабеков 
■— .артист театра оперы и балета, 
народный артист СССР Мамедов 
(Бю.ть-Бю.ть) —  артист театра 
оперы и балета, народная артист­
ка СССР М. Дзвудова —  артистка 
Азербайджанского драматического 
театра, Л. Брагинский— главный 
режиссер театра оперы и балета, 
заслуженный артист Азербай­
джанской. ССР Е. Головков —  
секретарь партийной организации 
театра русской драмы, X. Эфсп- 
днев —  начальник Управлении по 
делам искусств, Д. Джафаров —  
первый заместитель министра 
культуры Азербайджанской ССР.

Докладчик и выступавшие в 
прениях подчеркивали, что XIX 
с ім д  Коммунистической партии 
Советского Соібзз, уделивший ог­

ромное внимание идеологической 
работе, как важнейшему средству 
повышения коммунистической 
еоавательиости трудящихся, как 
острейшему оружию борьбы с 
буржуазной идеологией, поставил 
большие и ответственные задзчн 
перед работниками искусства. За 
время, прошедшее' поело съезда, 
театрами и другими творческими 
учреждениями республики проде­
лана некоторая работа. Однако, 
вав показала проверка, в целом 
работа наших театров не отвечает 
тем высоким требованиям, кото­
рые прехьявляютея евгодия дея­
телям советского искусства пар­
тией, правительством, советским 
народом. Руководители и коллек- 
тнры театров медленно перестраи­
вают свою работу в свете указа­
ние съезда, еще нс развернули 
настоящей борьбы против халту­
ры, лжи п гнили в театральном 
искусстве, против появления иа 
сцене серых, скучных, посредст­
венных спектаклей.

На совещании указывалось, что 
идейно-художественный уровень 
работы театральных коллективов 
отстает от их творческих возмож­
ностей. Наряду с отдельными 
удачными постановками —  
«Незабываемый 1 9 1 9 -й ;. «Тур- 
кийеде •, «Семь красавиц-', «На- 
М$’с» и другие, в репертуаре теат­
ров имеется большое количество 
спектакли}, идейно-художествен­
ные качества которых явно не­
удовлетворительны.

В трактовке некоторых доек- 
тяклей допущены серьезные идей- 
жые ошибки. В свое время Азгос- 
Храмтеатр показал неплохой спек- 
тякп «Соагун чичеклер* (режис­

сер —  Алекперов). Сейчас же в 
этом спектзкле социальная идея 
оказалась выхолощенной. Снек, 
такль стал слезливой мелодрамой, 
рассчитанной на отсталых обыва­
телей. Резкое снижение идейного 
уровня имеет место в спектакле 
( Фархад и Ширин» (режиссер —  
Искендеров), возобновленном в 
пропитом году. Спектакль утратил 
героический пафос, из драмы о 
любви к  родине, о борьбе за ее 
свободу превратился в любовную 
поэму.

В театре русской драмы не по­
лучила верной идейиой трактовки 
политически острая пьеса «Пол­
ковник Фостер признает себя ви­
новным» (режиссер —  Ярослав­
ский). Артист Мякигаев не смог 
разоблачить в образе Фостера 
махрового империалистического 
разбойника и палача, лицемерно 
прикрывающего свою сущность 
либеральной демагогией.

В театре юиого зрителя из-за 
произвольной, легковесной трак­
товки не получили необходимого 
идейного направления спектакли 
«Тамахкяр» (режиссер —  Нейма- 
тов), «Звезда мира» (режиссеры
—  Рафили п Бирюкова).

Отступая, нередко, от метода
социалистического реализма, от 
пр и за  жизни при помощи типич­
ных, заостренных образов, неко­
торые работники театров тем са­
мым нарушают принцип партий­
ности реалистического искусства, 
недооценивают значения пробле­
мы типичности, как политической 
проблемы. Во многом утратил си­
лу воздействия на зрителя спек­
такль «ВзгиФ» в Азгосдрамтеатре 
(режиссер— Искендеров). В спек­
такле, в частности, в образе Ва­
гифа (артист— Алекперов) появи­
лись мелодраматические мотивы. 
Творческой манере многих испол­
нителей спектакля присущи выс­
пренность, ложно-классический 
пафос, элементы представленчесг- 
ьа. Декоративное оформление гро­
моздко и исполнено на низком ху­
дожественном уровне.

Явно ниже творческих возмож­
ностей театра русской драмы по­
ставлен спектакль «Девицы-кра­
савицы» (режиссеры— Гюльахмс- 
дова и Шабанов). В легковесную 
комедию превратился спектакль 
«Лес» (режиссер —  Степанов- 
Колосов). Глубокие социальные 
конфликты пьесы утратили в 
спектакле свой драматизм. Не рас­
крывает трагедию обездоленного 
провинциального актера Счаст- 
лнвцева артист Шархахов. В ре- 

' зультате слабого актерского ис­
полнения приглушена глубокая 
драма Петра я Аксюшн (артисты
—  Чинкии и Зернова).

Особенно низок в профессио­
нальном отношения пдейно-худо- 
жественный уровень спектаклей 
театра юного зрителя, которому, 
как указывалось на совещании, 
должна быть оказана неотложная 
практическая помощь прежде все­
го в укреплении кадрами режиссе­
ров и актеров.

Самым существенным недостат­
ком в работе театра оперы и 
балета нм. М. Ф. Ахундова яв­
ляется то, что музыка и певие, 
составляющие основу музыкаль­
но-драматического искусства, не­
редко утрачивают в театре значе­
ние важнейших, идейно-художест­
венных элементов спектакля. На­
глядное свидетельство тому —  не­
удачно возобновленная театром 
постановка оперы «Кер оглы» 
(режиссеры —  Ш. Бадалбейли и 
Дадашев). Героическое звучание 
этой оперы, где главным действу­
ющим липом является народ, под­
менено не имеющей ничего общего 
с  замыслом композитора септи-

ментальной окраской. Слабый в 
техническом отношения хор. ча­
сто расходящийся с  оркестром, 
оставляет впечатление безликой 
статичной массы. На низком уров­
не в спектакле исполняются мно­
гие вокальные партии. Не вы­
держивает критики художествен­
ное оформленжа спектакля.

Нельзя мириться с таким поло­
жением. Выдающееся мувываль- 
пое произведение —  опера «Кер 
оглы» должна получить равноцен­
ное сценическое воплощение, 
должна оберегаться от всякого 
влияния ш тамм, рутины, неряш. 
ливостп.

Выступавшие указывали, что 
опорный театр не вы п и ш и  по­
становления Совета Министров в 
ЦК КП Азербайджана от 19  
июня 1931 года «Об улучшении 
работы Азербайджанского госу­
дарственного театра оперы п ба­
лета нм. М. Ф. Ахундова» в части, 
касающейся идейно-художествен­
ного уровня спектаклей.

Театры неправильно относятся 
к своим «старым» спектаклям, к 
дальнейшей работе над ними. К 
результате многие спектакли, н 
в том числе в свое время безус­
ловно удавшиеся, быстро утрачи­
вают свои качества, свежесть и 
остроту выражения, причем это 
снижение идейно-художественно­
го уровня вдет как по лпннп ре­
жиссерской трактовки, так и м -  
терского исполнения, декоратив­
ного оформления, света, музыки 
и т . д. Театры не прилагают 
должных усилий к созданию спек­
таклей, идейно-художественный 
уровень и творческое состояние 
которых давали бы им возмож­
ность жнл> на сцене долгие годы. 
Показанная Азгосдрамтеатром в 
1952 году комедия «Ревизор» 
должна была на несколько лет 
войти в репертуар театра, как 
один из образцов русской класси­
ческой драматургии. Однако театр 
забросил этот спектакль, и целый 
год «Ревивор» на сцене театра нс 
идет. В репертуаре театра не сох­
ранилось ни одной постановки 
классических комедий М. Ф. 
Ахундова.

Равнодушие руководства теат­
ра русской драмы в текущему 
репертуару привело к снижению 
идейно-художественного уровня 
спектаклей «Семья», «Макар Дуб­
рава» и др.

В состоянии изношеянноггн. 
художественной неполноценности 
находится ряд спектаклей театра 
оперы и балета—  «Травиата», 
«Риголетто», «Паяцы», «Севиль. 
ский цирюльник», «Аида». В»  
спектакле «Демон» (дирижер —  
Трахимовяч, реж ихер —  Тверец- 
кий) лежит печать серости, не­
культурности. Опера потеряла в 
постановке театра свое основное 
качество— высокую поотичность. 
роман гичность.

В выступлениях указывалось, 
что неудовлетворительные идей­
ные и художественные, качества 
многих я м гА ы в й  объясняются, 
прежде всего, снижением уровня 
художественного руководства в 
театрах, притуплепием у некото­
рых директоров, главных режиссе­
ров и режиссеров театров чувства 
ответственности за порученное им 
дело, чувства творческой взыска­
тельности. Именно это являет­
ся причиной поверхностного ос­
воения материале пьесы, оперы, 
балета, неглубокого изучения дей­
ствительности, изображаемой про­
изведениями искусства. На сове­
щании подчеркивалось, что недо­
статочное изучение нашей совет­
ской действительности является 
слабым местом в творческой дея­
тельности театров.

Главные режиссеры театров не 
используют своих прав, прояв-

лают недопустимый либерализм в 
оценке постаповочпой работы ре­
жиссеров. Главный режиссер 
театра оперы н балета тов. Бра­
гинский не проявляет заботы о 
повышения качества спектаклей 
театра.

Некоторые режиссеры не про­
являют творческой и н и ц и а т и в  
раскрытии идейно-художествен­
ного содержапня пьесы, оперы, 
балета, ограничиваясь но сущест­
ву «разводкой» актеров по ми­
зансценам. Точно также дириже­
ры рассматривают себя не как 
музыкальных постановщиков, а 
всего лишь как музыкальных ил­
люстраторов спектаклей.

В ряде выступлений был иод- 
нят вопрос о необходимости уста­
новления более тесного творче­
ского содружества между театрами.

Одной из важнейших причин 
снижения идейно-художественно­
го уровня спектаклей является 
неудовдетворптельное состояние 
творческой дисциплины в теат­
рах. Имеется немало фактов не- 
ндумчнвого отношения к работе 
над ролью, опозданий на репети­
ции и невыходы во время репе­
тиций. и других нарушений твор­
ческой дисциплины. Не считаясь 
о тем, что сценическое искусство 
есть прежде всего искусство кол­
лективное, некоторые актеры, в 
особенности ведущие, во время 
спектаклей стремятся прожде все­
го к личному успеху, «играют на 
публику», допускают отход от 
трактовки образа, снижение его 
идейно-художественной силы.

Много крупных недостатков 
имеется в работе технических це­
хов театров. Руководители теат­
ров и работники технических це­
хов нередко забывают, что в те­
атре каждая деталь, в том числе 
костюмы, реквизит и т. д., имеет 
творческое значение.

Практика работы театров пока­
зывает, что нарушения творче­
ской дисциплины особенно часто 
имеют место в выездных спектак­
лях.

Серьезное внимание ва совеща­
нии было уделено вопросам поли­
тической и профезеноиальпой уче­
бы работников театра. В выступ­
лениях указывалось, что миогне 
творческие работники плохо изу­
чают марксистско-ленинскую тео- 
рию, не заботятся о совершенст­
вовании своего профессионального 
мастерства. Слаба посещаемость 
созданного для работников ис­
кусств Филиала вечернего универ­
ситета марксизма-ленинизма. Не 
на должной высоте находятся де­
ло изучения материалов X II съез­
да КПСС в кружках партийного 
просвещения при парторганиза­
циях театров. Формально отно­
сятся к политической учебе ра­
ботники театров М. Ашумов, 
Н. Рзаев, С. Дадашев. П. Штей­
нер, А. Фалькович, Б. Чинкии, 
К. Адамов, М. Мардаиов, А. Зей­
налов, И. Агиаров и др.

Многие театральные работники 
не повышают свою профессио­
нальную культуру, хотя крайне 
нуждаются в этом. К числу таких 
работников относятся артисты 
оперы —  А. Садыхов, Г. Гасано­
ва, Азгосдрамтеатра —  М. Шам- 
халов, К. Хаггя, театра русской 
драмы —  М. Адушев, Б. Маринич. 
и др. За последнее время снизили 
требования к своему профессио­
нальному мастерству режиссеры 
П. Твереикнй (театр оперы и ба­
лета), Я. Ярославскій (театр 
русской драмы), А. Варшавский 
(театр юиого зрителя), дирижеры 
А. Гасанов, В. Трахимовяч, А. Ба. 
далбейли (театр оперы и балета) 
н др.

Совершенно недопустимым яв­
ляется то, что в театрах ме орга- 
ниэоваво глубокое изучение твор­

ческого наследия Б. С. Станислав­
ского. Единственный кружок 
имеется лишь в театре русской 
драмы, который к тому же посе­
щается преимущественно моло­
дежью.

Необходимо решительно покон­
чить с недооценкой наследия 
К. С. Станиславского, обобщающе­
го гигантский творческий опыт 
русского реллнстического театра.

На совещании особое внимание 
было уделено вопросам воспита­
ния и выдвижения молодых твор­
ческих сил. Работе с молодыми 
актерами поставлена в театрах 
неудовлетворительно.

Резкой критике было подверг­
нуто на совещании Управление 
по дедам искусств, его театраль­
ный отдел, не обеспечивающий 
творческого руководства деятель­
ностью театров. Управление огра­
ничивается приемом спектаклей, 
а последующего контроля за их 

і нде.йно-художестоонным уровнем 
не осуществляет.

Неудовлетворительно работают 
художественные советы при те- 

I атрах. Не несет всей полноты от­
ветственности за идейво-художі- 
с і венный уровень деятельности 
театров и художественный совет 
при Управлении по делам ис­
кусств.

На совещании подчеркивалось, 
что важную роль в борьбе за по­
вышение идейно-художественного 
уровия спектаклей и укрепление 
творческой дисциплины призва­
ны играть партийные организа­
ции театров. В действительности 
же партийные организации теат­
ров слабо влияют на творческую 
жизнь коллективов. Парторгани­
зации большинства театров твор­
ческие вопросы обсуждают редко 
и поверхностно. Вопрос об особой 
ответственности творческих ра­
ботников-коммунистов, об их 
авангардной роли в борьбе за вы­
полнение решений XIX съезд» 
КПСС не стоит в центре внима­
ния партийных организаций те­
атров.

Слабо выполняют партийные 
организации театров свои задачи 
по развертыванию в театральных 
коллективах самокритики и осо­
бенно критики снизу. В резуль­
тате этого в театре русской дра­
мы, например, имели место Фак­
ты прямого зажима критики. В 
театрах нередко ведущие творче­
ские работники оберегаются от 
критики, отдельные руководители 
проявляют нетерпимость к крити­
ческим замечаниям, высказанным 
членами коллектива. Нотерпи- 

I мостъ. к критике даже на состо­
явшемся совещании проявил ар­
тист Мамедов (Бюль-Бюль).

Недостаточно осуществляют ру­
ководство первичными партийны­
ми организациями театров Го­
родской и Ворошиловский райко­
мы партии.

На совещании отмечалось, что 
республиканские газеты плохо по­
могают театрам в деле повышения 
идейно-художественного уровня 
спектаклей и укрепления творче­
ской дисциплины. Кроме рецен­
зий, нередко поверхностных, га. 
зеты почти ничего о жизни теат­
ров не публикуют.

Выступавшие указывали, что 
наши театры располагают боль­
шими творческими возможностя­
ми. Необходимо мобилизовать эти 
возможности, все творческие си­
лы для выполнения решений XIX 
съезда партии, для резкого повы­
шения идейно-художественного 
уровня спектаклей и всемерного 
укрепления творческой дисцип­
лины в театрах.

Совещание разработало кон­
кретные мероприятия, направлен­
ные на улучшение творческой 
деятеяиоетж театров. (АзТАГ).


