
СО Ю З И С К У С С Т В А  
И Р Е В О Л Ю Ц И И

.-Р Е В О Л Ю Ц И Я  сказала
’  *  театру: «Театр, ты мне 

нужен». Эти слона принад­
лежат первому наркому про­
свещения А . В. Луначарско­
му. За ними — сложный 

' путь поисков, находок» от­
крытий. из которых склады- 

3 велась история советского 
театра, его движение к  высо­
кому искусству сониалисти-

| адского реализма.
Прошло 50 лет. Дорогой

революции стал путь совет- 
; ского театра. Дорогой рево- 
. люции стал и путь азербай­

джанского театра.
Возникший на самых реа­

листических основах, азер­
байджанский национальный 
театр с первых лет своего 
существования стал проповед­
ником гуманизма, прогресса.

Еще в годы революцион­
ного подъема он со всей 
страстностью обращается к 
злободневным классовым, со­
циальным проблемам.

Выдающиеся мастера азер­
байджанской сцены, такие, 
ка к Джангир Зейналов, 
Абульфат Вели Алиев. Маго- 

, мед Эльвеиди. Гусейн Араб- 
лииский. Гусейнкули Оараб- 
ский, Мирмахмуд Кязимов- 
ский, Сидги Рухулла. Мирза- 
ага Алиев, при подготовке 
спбктакля. работе над обра­
зом рсегда имели в виду — 
уловить пульс, дыхание вре­
мени. На сцену выносились 
проблемы, которые ставила 
сама жизнь А  главным воп­
росом на повестке дня была
революция.

Народный артист Азербай­
джанской ССР Гаджиага 
Абасов вспоминал: «...В пе­
риод мусавата Н. Нариманов, 
С. М. Эфендиев, А . Г. Кара­
ев и другие видные револю­
ционеры использовали теат­
ральное искусство для разо­
блачения мѵсаватского прави­
тельства. Поэтому мусавати­
сты преследовали не только 
революционеров, но и нас, 
актеров, не гнушались рас­
правой даже над самыми вид­
ными мастерами сцены».

Однако, невзирая ни на 
какие преследования, в слож­
нейшей обстановке, в труд­
нейших условиях креп и ши­
рился союз искусства с ре­
волюцией.

В те годы тесно сплачива­
ются вокруг театра профес­
сиональные революционеры,

I глубоко осознавшие неогра­
ниченные возможности сцены 
в деле широкой пропаганды 

і революционных идей. Мно- 
; гие из них н сами писали для 
. театра, ставили спектакли, 

играли на сцене, вплотную 
занимались организационны­
ми вопросами театрального 
искусства. Достаточно наз­
вать имена таких прославлен­
ных большевиков, как Напи- 
ман Нариманов. Дадаш Ву- 
ниатзаде. Мешали Азизбе-
ков

Период после революции 
1005 года. С горячим энту­
зиазмом работает в Баку 
М еталл Азизбеков, не так 
давно возвратившийся из 
Петербурга, где учился. Он 
проводит ряд организацион- 

, них мероприятий, направлен­

ных на демократизацию теат­
ра. на укрепление его идей­
ных позиций. Свидетельству­
ют об этом и воспоминания 
старейших азербайджанских 
актеров, таких как Мирзаага 
Алиев, Гаджиага Абасов и 
других. Мешали Азизбеков 
явился инициатором созда­
ния объединения деятелей 
мусульманской сцены. Актив­
но участвовал он в работе 
профессиональных трупп, да­
вавших представления для 
рабочих. Одну из таких 
трупп (сюда входили Гусейн 
Араблинский. Мирзаага Али­
ев. Гаджиага Абасов, Мурад 
Мурадов и другие) возглав­
лял сам М. Азизбеков. Во 
время представлений в Са­
бу нчах, Черном городе, Ра­
манах. Бала ханах, на Баи- 
лове, Бибн-Эйбате. неиз­
менно велась агитационно- 
пропагандистская работа.

Часто появлялся на сцене 
и М. Азизбеков. То были пла­
менные, понятные каждому 
рабочему речи, разъяснявшие 
эксплуататорскую сущность 
самодержавия, звавшие к  ре­
шительной вооруженной 
схватке с ним.

В 1907 году в Баку поя­
вилось театральное объеди­
нение «Нпджат». Председа­
телем его был избрал 
М. Азизбеков. По его ини­
циативе в репертуар объеди­
нения вошли произведения 
таких прогрессивных писате­
лей, как Наджафбека Вези- 
рова, Абдурагимбека Ахвер- 
дова, Наримана Нариманова, 
Сулеймана Сани Ахундова...

Однако прогрессивные, ре­
волюционные тенденции, на­
метившиеся в деятельности 
объединения «Ниджат», при­
шлись не по вкусу тогдашним 
апологетам буржуазной куль­
туры — М. Азизбекова от­
страняют от руководства 
объединением. Это привело к  
тому, что «Ниджат» лишил­
ся лучшей своей части — от­
кололись от него Гусейа 
Араблинский, Гусейнкули Са- 
рабский, Абульфат Вели...

М. Азизбеков выступал не 
только как организатор, ора­
тор-пропагандист, он участ­
вовал в спектаклях и как ак­
тер. Известно, например, что 
он играл Джафар-хана и Са- 
лехбека (пьеса «Надир-шах» 
Н. Нариманова), дал сцени­
ческую жизнь героям траге­
дии Наджафбека Везирова 
«Мусибати Фахреддин».

Увлеченно занимался «де­
лами театра» и другой выда­
ющийся профессиональный 
революционер — рабочий 
Биби-Эйбатского нефтепро­
мысла Ханлар Сафаралиев. 
Причем он также не только 
организовывал показ спек­
таклей для рабочих, а как к  
М. Азизбеков. был способ­
ным актером. Сохранились 
свидетельства о том, что Хан- 
ларом были сыграны роли 
Аскер-бека (из комедии Мир­
за Фатали Ахундова «Гаджи 
Кара»), Ашраф-бека (из пье­
сы Наджафбека Везирова 
«Гаджи Гамбар»).

Необыкновенной тягой к 
искусству, вопросам культу­
ры я просвещения была от­

мечена вся яркая жизнь вид­
ного партийного и государст­
венного деятеля Дадаша Бу- 
ниатзаде. Он по-настоящему 
любил театр, сделал немало 
для его блага и процветания.

В  1910 году в Баку было 
создано объединение деяте­
лей культуры и просвещения 
«Сэфа» («Здоровье»). Буни- 
атзаде приложил много ста­
раний и сил для организации 
при этом объединении теат­
рального отдела.

Перу Дадаша Буниатзаде 
помимо небольших пьес, на­
писанных им в -молодые го-, 
ды, принадлежат также пере­
воды произведений драма­
тургии. В том числе пьеса 
турецкого писателя Али Ас­
кера Кямала «Бахтсыз нгид» 
(«Герой без счастья»). Пер­
вая постановка этой пьесы 
была осуществлена, на азер­
байджанской сцене в 1909 
году, роль главного героя 
блестяще сыграл Гусейн 
Араблинский.

Помимо литературных да­
рований Д. Буниатзаде об­
ладал и определенными арти­
стическими данными. Он вы­
ступал на подмостках сцены 
десять лет (1906 — 1916 го­
ды), создав целую галерею 
разнохарактерных героев. 
Тут и Керим из комедии «Ви­
зирь Ленкоранского ханст­
ва», Мусье Жордан из пьесы 
«Дервиш Мастали Шах» 
Мирза ФЬтали Ахундова, тут 
и Ашраф-бек из пьесы «Га­
джи Гамбар» Наджафбека 
Везирова и многие другие. 
Играл Д. Буниатзаде роли и 
стариков, к  даже жен­
щин. Например, Гюльсанем 
(«Жадность наживает вра­
гов»), Сакину-ханум («Суд 
над врачами Тавриза»)... 
Наиболее соответствовали ис­
полнительским способностям 
Д. Буниатзаде образы интел­
лигентов — молодого героя, 
прозревшего в большей или 
меньшей степени до осозна­
ния неправомерности сущест­
вования общества, разделен­
ного на два лагеря — экс­
плуататоров я эксплуатируе­
мых. Такой герой был бла­
годатен для Д. Буниатзаде. 
Ведь сценическая деятель­
ность его, как и многих дру­
гих актеров-революционеров, 
интересна прежде всего ярко 
выраженной идейной направ­
ленностью.

Высокая идейность. Это 
было заветом профессиональ­
ных революционеров театру, 
его актерам. В силе остается 
этот завет и теперь, когда на­
ше искусство, социалистиче­
ское по содержанию, нацио­
нальное по форме, еще более 
обогащенное идейно, вышло 
на мировую орбиту.

Этот подъем — праздник 
азербайджанского искусства, 
в том числе нашего нацио­
нального театра. И нельзя * 
забыть заслуг тех, кто рато­
вал за этот, за сегодняшний 
его расцвет еще на заре на­
шего века, кто в те давние 
годы скрепил плодотворный 
союз революции с искусст­
вом.

И. ЦЕРИМОВ. 
искусствовед.
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