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Завершилсв республиканский фестиваль спек- ленским злом -  вой- 
теклей, посвященных 40-летию Победы. Не за- ной —  и призывает к 
ключительиый его зтая были отобраны такие действенности, самоло- 
спектакли, кек «Отель «Забвение» Азербам- жертвованию, аылолне- 
джеисиего государственного академического нию своего долга ле- 
драматического театра имени М . Аэиэбекоеа. ред человечеством.
«Рвдовые. Русского государственного дрлмати- Спектакль Кироеабед- 
ческаго театра имени С  Вургуиа, «Восхождение ского театра «Огненные 
на Фудзияму» ТЮЗа имени М . Горького, «Огнен- перекрестки» по пьесе 
ные перекрестки» Кировобадского государствен- И. Шихлы, (режиссер- 
ного драматического театра имени Дж. Джабар- постановщик Г. Гасанов, 
лы, «Песни тетушки Медины» Нахичеванского художники— А. Мамедов, 
государственного музыкально-драматического те- Г. Алиев) посвящен му- 
атра имени Дж. Мамедкулизаде. «Иду на заде- жеству и духовной силе 
мне» Шекинского государственного драматичес- советских людей на 
кого театра имени С. Рахмана, «Сашка» Сумгаит- войне. В спектакле е се­
емого государственного драматического театра мого начала ощущается 
имени Г. Араблинского. стремление передать

СПЕКТАКЛИ
О ВОЙНЕ И ЧЕЛОВЕКЕ

Если предпослать ' об­
щий эпиграф ко всем 
просмотренным на фес­
тивале спектаклям, то 
его можно выразить так: 
■Война калечила, уби­
вала человека, но не 
могла убить в нем чело­
веческое». Большинство 
спектаклей (за неболь­
шим исключенном), 
главное внимание со­
средоточили не столько 
на воссоздании допод­
линное™ и «всамделиш- 
ности» боевых операций 
с грохотом орудий и 
взрывом снарядов,
сколько избрали единый 
аспект человеческого, 
нравственно -  психологи­
ческого, духовного со­
стояния человека на 
войне или прошедшего 
войну.

Два спектакля —  
«Отель «Забвение» и 
«Восхождение на Фуд­
зияму» — поставлены 
одьнм режиссером —  
Аэером Нейматовым. 
Оба эти спектакля под­
твердили хороший уро­
вень режиссерской 
культуры, умение рабо­
тать с актерами, про­
фессиональный такт и 
уважительность к дра­
матургическому мате­
риалу. Спектакль «вос­
хождение на Фудзияму» 
по произведению Чин­
гиза Айтматова в интер­
претации ТЮЗа имени 
М. Горького —  сцени­
ческая миниатюра о че­
ловеческой нравствен­
ности и безнравственно­
сти. Хотя сюжетно она 
непосредственно с вой­
ной не связана (собрав­
шиеся на пикник друзья, 
держат еще одни экза­
мен на нравственную 
прочность каждого из 
них, толчком к которому 
послужили воспомина­
ния о предательстве в 
суровые военные дни).

Четкая режиссерская 
концепция проявляемся^ 
уже в самом начале 
спектакля. Напряжен­
ность и тревожность 
музыкального сопрово­
ждения, аскетическая 
суровость художествен­
ного оформления (так­
же А. Нейматое) опре­
деленным образом го­
ворят о заданное™ сце­
нического действия: по 
всем признакам мы 
сразу убеждаемся, что 
пришли сюда не для 
того, чтобы созерцать 
пышность и веселье за­
городного пикника (важ­
но, что в спектакле ог­
раничена возможность 
продлевания церемо­
ниала с шашлыками и 
застольными тостами, 
красочности «бытовиз­
ма»).

Казалось бы, никакая 
тень подозрения не мо­
жет пасть на кого-ни­
будь ИЗ друзей (Мом- 
бет —  Ф. Наибов, Дост-

берген —  М. Алиханог- 
лы, Оснибай —  Н. Ах­
медов, Исабай —  Дж. 
Ахмедов), таких милых, 
дружных, преданных, 
чутіеіх друг к другу, 
благополучно устроен­
ных в жизни. Но эта 
тень все же появляется, 
появляется с момента 
упоминания о пятом 
друге Сабуре, за кото­
рым по сей день .тяже­
лым трагическим сле­
дом в судьбе идет пла­
та за предательство кем- 
то из них четырех.

Ч. Айтматов не слу­
чайно местом события 
метафорически избрал 
Фудзияму, святую гору, 
где нет места лжи и 
безнравственности.

Это в немалой степени 
определило естествен­
ность актерского ис­
полнительства в данном 
спектакле. Ф. Шарифова 
создала из небольшого 
драматургического ма­
териала масштабный об­
раз Айши-апы, святой и 
мудрой, как сама Фуд­
зияма. Это собиратель­
ный образ и матери, 
и воспитателя-педагога, 
и просто человека, ря­
дом с которым не может 
существовать ни ложь, 
ни низость, ни трусость, 
Ни вообще безнравст­
венность. Недолгое по­
явление Айши-апы сре­
ди веселящихся бывших 
ее воспитанников и их 
жен (Алмагюль —  Г. 
Курбанова, Гюльджан—  
3. Фаталиева, Анбер — 
С. Курбаноаа) разруши­
ло видимость их безу­
коризненной добропоря­
дочности и благополу­
чия.

Культура актерского 
исполнительства тюзов­
ского спектакля сказа­
лась не только в его 
хорошей, слаженной ан­
самбле» ости, но и в ка­
ждом актере индивиду­
ально.

Другой спектакль А. 
Нейматова —  «Отель 
«Забвение» по пьесе Р. 
Ибрагимбекова — также 
сосредоточивает внима­
ние на нравственной 
проблеме, правда, уже 
в более широком мас­
штабе —  ответственнос­
ти всего человечества 
за судьбу мира и лич­
ном вкладе каждого 
человека на земле а 
борьбу против войны. В 
ярвсо-эрелищной, эмо­
циональной, музыкаль­
но -  пластической вне­
шней форме спектакля 
в сочетании со многими 
актерскими удачами (Г. 
Ханизаде, Р. Меликов, 
Ф. Поладов, Я. Нуриев, 
Н. Гулиев, 3. Наримано­
ва, Э. Агагусейноглы и 
другие) спектакль разо­
блачает равнодушных, 
безразличных к судьбе 
человечества перед все-

Театр
профессионально - сос­
тоятельного, искреннего, 
правдивого спектакле 
(режиссер -  постаноещмс 
В. Асадов, художник Ю. 
Мамедов, композитор 
Р. Миришли) о самоот­
верженном труде и не­
броском подвиге людей 
тыла, сделавших все по­
сильное и непосильное 
для светлого Дня Побе­
ды.

В самой большей сте­
пени тезис «война кале­
чила, убивала человека, 
но не могла убить в нем 
человеческое» —  рас­
крыт и подтвержден в 
спектакле Русского дра­
матического театра 
имени С. Вургуиа «Рядо­
вые» по пьесе А. Дуда­
рева (режиссер-поста­
новщик А. Литко, ху­
дожник Г. Эллинский). 
Через множество обра­
зов: Дугина, Буштеца, 
Соляника, Одуванчика, 
Дервоеда, Лиды, Люси 
и Насты — выражается 
великая сила духа, выс­
шая категория нравст­
венности, неистребимая 
ічеловечность советски* 
людей — рядовых По­
беды.

М. Ягиэаров в роли 
Дугина объемно рас- 
крыл все зримые и пор- 
текстовые линии обра­
за. Внешне суровый, 
строгий, каким и надле­
жало быть Дугину по 
положению и званию, 
он по человеческой сво­
ей сути — добрый и 
отзывчивый. Из этой об­
щей характеристики об­
раза М. Ягиэаров тон­
кой психологической 
краской сумел извлечь 
множество заигравших 
по-новому оттенков ро­
ли: незаметные, каза­
лось бы, детали —  ко­
му-то поправить или 
застегнутъ каску, или 
прикрыть кого-то одея­
лом, или улыбнуться 
вдруг так по-добромЯ, 
что ■ отогреется самая 
застывшая душа, —  и 
перед нами цельный 
образ волевого, честно­
го, умного и привлека­
тельного человека. С 
болью и выстрадаи- 
н остью звучит образ 
Соляника (Ю. Бал нее), 
лоиологичесии точен 
образ Буштеца (В. Ков­
тун), с разностью внеш­
него рисунка, но с глу­
бокой внутренней чело­
вечностью созданы об­
разы Дервоеда (Л. Гру­
бер, В. Мясников), про­
стодушны и чисты Оду­
ванчик и Лида (В. По- 
минчук, Р. Амирбекова 
и Л. Чеснакова), искрен­
ни и трогательны Наста 
и Люся (В- Ширье и М. 
Данил ян, Л. Халафова 
и Н. Багирова).

Спектакль Рядовые», 
со всей страстностью 
сценического языка, 
рассказал о разных во­
енных судьбах людей, 
в которых война не 
смогла убить человече­
ское.

Спектакли, представ­
ленные на заключитель­
ный этап фестиваля, по­
свящались самой святой 
и трепетной теме —  те­
ме войны и Великой 
Победы над фашизмом. 
Поэтому мы вправе бы­
ли ожидать, что к их 
изданию будут привле­
чены лучшие драматур­
гические, режиссерские 
и актерские силы теат­
ров республики, будет 
везде проявлена высо­
кая ответственность за 
их художественный уро­
вень. Но, к сожалению, 
не все коллективы ока­
зались на уровне совре­
менных требований са­
мой темы.

Вега НАДИРОВА.

дух патриотизма, высо­
кий пафос героики как 
в актерских работах, так 
и в пластической, худо­
жественно -  изобрази­

тельной сфере. Спек­
такль отличается инте­
ресными режиссерскими 
находками (использова­
ние сценического круга 
—  море, крейсер, лод­
ки), трактовкой образов 
(Рустам —  А. Аллахвер­
диев, Аня —  К.' Шари­
фова, Бахрам —  Ф . Ка­
симов, Капитан —- А. 
Мамедов). Но, к  сожале­
нию, режиссер чрез­
мерно увлекается ста­
тичной пластикой спек­
такля, поэтому живые 
человеческие образы 
(отчасти, это исходит и 
от схематизма драма­
тургических образов) 
порой бывают запечат­
лены «е граните и кам­
не» —  когда внешняя 
выразительность не под­
крепляется раскрытием 
внутреннего содержа­
ния образов.

Откровенно огорчил 
спектакль Шекинского 
театре «Иду на задание» 
по пьесе Г. Атакишиева 
(режиссер - поста н о в- 
щик Г. Атакншиев). Пье­
са о подвиге азербай­
джанского парня Ахме­
да (Г ерое Советского 
Союза Ахмедии Дже- 
браилове), участнике 
французского Сопро­
тивления нацеливалась 
на выражение единства 
духовной цельности со­
ветского человека в са­
мых критических жиз­
ненных ситуациях, как 
на войне, так и в мирное 
время, не поступившим­
ся своими высокими 
нравственными принци­
пами. Но драматургиче­
ски несовершенная 
пьеса, к сожалению по­
родила и профессио­
нально несовершенный 
спектакль, от которого 
повеяло духом провин­
циализма (конечно, не 
по географической при­
надлежности).

Интересно, что пред­
ставленные на фестиваль 
спектакли о войне име­
ют самую широкую гео­
графию места событий, 
где проявились высокий 
моральный дух и под­
виги советских людей: 
Югославия («Отель 
«Забвение»), Франция 
(«Иду на задание»), 
Германия («Рядовые»), 
естественно, Россия 
(«Сашка», «Огненные 
перекрестки»), далекое 
азербайджанское село 
(«Песни тетушки Меди­
ны»).

В спектакле Нахиче­
ванского театра «Песни 
тетушки «Медины» по 
произведению А. Ай- 
лисли добротный дра­
матургический материал 
послужил хорошей ос­
новой для создания


