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ПУЛЬС ВРЕМЕНИ
Драматический театр из 

города Бельцы Молдавской 
ССР. в третий раз приехав 
на гастроли во Львов, пред­
ложил вниманию зрителя 
поистине интернациональный 
репертуар. В нем пьесы: бе- 
нерусского драматурга ,Л . 
Митрофанова. украинского 
—  М. Зарудного. башкир­
ского — М . Карима, мол­
давского —  И. Д руиэ . гру­
зинского —  О. Иоселиани и 
Ряда русских авторов.

Сценическое воплощение 
многих этих произведений 
говорит о том. что перед на­
ми интересный театральный 
коллектив, сумевший соеди­
нить свой творческий опыт с 
традициями национальных 
театральных культур.

Особое место в творче­
ском отчете Бельцкого теат­
ра перед львовянами зани­
мает спектакль «Персональ­
ное дело» по пьесе А. Штей­
на в постановке главного ре­
жиссера Р. Розенберга и ху­
дожника А . Заграничное*. 
Этот спектакль серьезно ста­
вит вопрос об ответственно­
сти коммуниста перед пар­
тией. народом.
« «Персональное дело» —  
іьеса сложная, многоплано­
вая. поднимающая важные 

'общественные проблемы 
большого публицистическо­
го накала. И нужно отдать 
гостям должное: они про­
явили достаточный художе­
ственный вкус, отказавшись 
как от прямолинейной декла­
ративности. таи и от мелко­
бытового решения. За счет 
отсечения всего лишнего ук­
рупнили образы основных 
персонажей —  Хлебникова. 
Полѵдина (артисты А. Кре­
ме ль и М. Михайлов) и соз­
дали партийный спектакль.

Близкой к этому спектак­
лю по своему пафосу стала 
и постановка по пьесе И. 
Друиэ «Птицы нашей моло­
дости» (режиссер Р. Ровен- 
берг. художник А. Саинчук). 
Это — взволнованное пове­
ствование о современнике, с 
напряженно развивающимся 
драматическим конфликтом 
и цельными характерами ге­
роев.

Художнику и режиссеру 
удалось создать спектакль. 
который будит раздумья о 
будѵшем. Нс разучатся ли 
люди, вовлеченные в стре­
мительный бег эпохи, меч­
тать. чувствовать очарова­
ние природы , слушать ее 
тишинѵ, сумеют ли сохранить 
романтическую мечту о пти­
цах. некогда живших на со­
ломенных кровлях и Улетев­
ших из Валя Коиорилор — 
Долины аистов, как называ­
ется деревня до сих пор.

Мастерское исполнение 
Роли тетушки Руцы артист-

О СПЕКТАКЛЯХ БЕЛЬЦКОГО ТЕАТРА ВО ЛЬВОВЕ
кой В. Брувер ■ Павла Ру- 
СУ артистом А. Крестнико- 
вым —  находки спектакля. 
Благодаря нм получает глу­
бокое воплощение нравствен­
но-психологическая его проб­
лематика. Воспомин а и и я 
тяжелобольного Павла Ру- 
еу, подводящего итог своей 
жяэнн. колоритно стилизо­
ванные элементы жилища 
тетушки Руцы. народная 
музыка в сочетании с про­
никновенным исполнением 
ролей актерами О. Удаловой, 
А . Кремелем. Н. Пятых. Г. 
Каменьковой рождают свет­
лую. прозрачную атмосферу 
театрального зрелища.

В грузинской комедии О. 
Иоселиани «Пона арба не 
перевернулась»- (режиссер 6 .  
Шошкин, художник А. За­
граничное) также разрабаты­
вается тема смысла жизни 
человека, любви к Родион 
земле, благородному труду 
земледельца. В то же время 
создатели спектакля делают 
здесь крутой поворот от фи­
лософской символики мол­
давских дойн в «Птицах на­
шей молодости» к яркому 
изображению реальной, кон­
кретной жизни грузинской 
деревни.

Национальной спецификой 
грузинской комедии, питаю­
щейся глубинными родника­
ми народного творчества, 
является, в частности. то. 
что здесь комическое и гру­
стное часто переплетаются. 
В спектакле это своеобразие 
народного мировосприятия 
получает зримое воплоще­
ние благодаря двум основ­
ным персонажам — Лгабо 
Богверадзс (артист А. Тур- 
ченко) и его жены Кесарии 
(артистка С. Сиульбердина). 
Скрупулезно воссоздан теат­
ром «настоящий» грузин­
ский крестьянский дом. Но 
в спектакле тщательное, до­
стоверное воспроизведение 
быта — не самоцель. Подоб­
ное решение (равно как и 
скупые, лаконичные детали 
в «Птицах нашей молодо­
сти») понадобилось поста­
новщикам. чтобы Убедитель­
нее изобразить полнокров­
ный в своей реальности по­
этический мир земли, столь 
дорогой для Агабо Богве- 
радзе. Очень важно, что за 
событиями. оаяыгравшимн- 
ся в семействе старого Ага­
бо, просматриваются вол­
н ую щ и е ныне социологов и 
демографов общественные 
явления, реальные пробле­
мы нашей жизни: например, 
то. что сельская молодежь 
не всегда охотно остается в 
деревне: дескать, только в

городе можно «выйти в лю­
ди»... Но если таким наст­
роениям поддаться, —  что 
же произойдет с нашим об­
щенародным достоянием —- 
землей-кормилицей. не со­
гретой любовью сильных и 
заботливых трудовых рук? 
Вот что волнует старого тру­
женика земли Агабо Бог- 
верадэе. И в этом пафос, 
благородство и красота его 
мудрой, вовстину общест­
венной аозиции.

С другой образной систе­
мой пришлось столкнуться 
театру в работе над трагеди­
ей Мустая Карима «В ночь 
лунного затмения». Создан­
ная по мотивам народных 
легенд, она уводила, каза­
лось. в прошлое, к древним 
кочевьям башкирских родов, 
когда зародилось печальное 
предание о девушке, по за­
конам собственничества вы­
данной замуж за малолетне­
го. Но. по выражению Ю. 
Тынянова, «интерес к прош­
лому одновременен с инте­
ресом к будущему». И тра­
гедия Мустая Карима, очень 
мягко и органично повест­
вуя о прошлом, вся направ­
лена в будущее —  своей 
философией, движением че­
ловеческих судеб. Умение 
раскрыть это движение за 
кажущейся неподвижностью 
«каменных баб» и могло оп­
ределять успех или неуспех 
спектакля.

В постановке Бельцкого 
театра (режиссер Л . Меер- 
сон. художник К. Лодзей- 
скнй) трагедия «В ночь лун­
ного затмения» приобрета­
ет неоправданно статичный 
и Фрагментарный характер. 
Начиная от символов обще­
го образного решения, 
скульптурных групп на фоне 
белого, красного и черного 
полотнищ суперзанавеса, от 
звуков гонга, как бы «за­
пускающих» и останавливаю­
щих действие, весь спек­
такль носит характер слу­
чайно выхваченных и под­
смотренных событий.

Прерывистость движения 
приводит к разрушению раз­
вивающегося поэтического 
образа, а это. в свою оче­
редь. уводит к стилизатор­
скому изображению башкир­
ской старины, акцентирует 
этнографические элементы, 
вместо реалистического про­
никновения в саму сущность 
национальных характеров.

Хорошо играет артистка 
М. Новикова роль Танкаби- 
ке, донося до зрителя тра­
гедию властной. сильной 
женщины, умеющей дикто­
вать свою волю окружаю­

щим. но обреченной на 
духовное рабство («Я  —
раба закона, всевышнего, 
молвы и табунов»). Внутрен­
няя борьба в ней доведена 
до трагического накала: ма­
теринское сердце повелевает 
нарушить установленные 
обычаи, законы «молвы и 
табунов», но разум, воспи­
танный этими самыми зако­
нами. ставит непреодолимую 
стену, о которую разбивает­
ся жизнь героини.

Однако в силу фрагмен­
тарности спектакля, из-за от­
сутствия последовательности 
развития действия, трагедия 
Танкабнке выглядит непод­
готовленной. не имеющей 
поддержки у окружающих, 
а потому снижается ее воз­
действие на зрителя. Так 
же ослабляется и. оптими­
стический заряд трагическо­
го Финала, повествующего о 
гибели непокорнвшнхся «за­
конам» молодых героев пье­
сы.

Рассмотренные спектакли, 
несомненно. — результат 
большой, напряженной твор­
ческой работы коллектива. 
То. что театр постоянно об­
ращается к  драматургии 
братских народов, свидетель­
ствует о серьезном, ответст­
венном отношении к зада­
чам, стоящим перед совет­
ским искусством —  интер­
национальным по своему ду­
ху и характеру.

Все это должно благотвор­
но сказаться на идейном и 
эстетическом воспитании не 
только зрителя, но и теат­
рального коллектива, осо­
бенно — молодежи. Однако 
в театре, очевидно, процесс 
этот только начался. Многое 
в спектаклях еще выглядит 
случайным. Рядом с мастер­
ством опытных актеров, со­
ставляющих костяк труппы, 
подчас, творчески неуверен­
но выглядят молодые. Но 
ѵже сейчас чувствуется на­
правляющий почерк главно­
го режиссера. Поставленные 
им спектакли четки по за­
мыслу и художественному 
воплощению.

Все это позволяет гово­
рить о художественных по­
тенциях и перспективах те­
атра. А  интернациональная 
репертуарная политика его 
— яркое свидетельство того, 
что коллектив чувствует 
пульс времени, когда нацио­
нальное многообразие репер­
туара в театре становится 
законом его жизни, дальней 
шего развития н обогаще 
яия.

Т. СТЕПАНЧИКОВА,
О. ВАСЮКОВ.


