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ГАСТРОЛЬНОЕ лето этого 
года открыл в столице

Молдавии Тираспольский те­
атр-студия. . На суд кишиневцев 
он представил шесть спектак­
лей, знакомство с которыми 
дает повод судить о сегодняш­
нем состоянии самого молодо­
го в республике театрального 
коллектива.

Созданный три года назад, 
Тираспольский театр-студия, 
несмотря на свою юность, уже 
представлен «большой» прес­
сой как своеобразный «дет­
ский» театр, много и интересно 
работающий над репертуаром 
для детей, в первую очередь 
над сказкой.

В эти свои гастролц тирас- 
польчане не привезли ни од­
ной сказки. Кишиневцам под­
черкнуто показаны серьезные 
произведения: русская и запад­
ная классика, современные пье­
сы о молодежи. Соседство ко­
медии и драмы, пьесы о сегод­
няшних днях и классики дало 
возможность зрителю увидеть 
иеатр целиком, оценить его 
режиссуру и актеров, высту­
пивших в самых разноплано­
вых ролях. И то, что тирас- 
польчане не привезли спектак­
ли для детей, было расценено 
как желание коллектива зая­
вить о себе как о «взрослом», 
не прикрываясь добытой и при­
знанной славой «детского» те­
атра. Желание естественное, 
оно обязывает* критику гово­
рить о коллективе без скидок 
на молодость, дать возмож­
ность ему объективно разо­
браться в результатах своего 
труда, своего вдохновения.

Гастроли открылись спектак­
лем «А зори здесь тихие...» 
Б. Васильева. Популярность 
одноименной повести, люби- 
мовской постановки, которая 
дала повод для многих подра­
жаний, и, наконец, недавно про­
шедшего фильма привели к 
тому, что многие театры уже 
не надеются на успех своих 
«Зорь...» у зрителя, снимают 
их с репертуара. Тираспольча- 
не дорожат ими.

Спектакль со дня премьеры 
внутренне окреп, более глубо­
кими стали характеры некото­
рых героев (Васкова, Комель- 
ковой), среди спектаклей дру­
гих театров он счастливо от­
личается самостоятельностью 
режиссерского решения, одухо­
творенностью, задушевностью, 
а подчас и трогательностью 
интонаций.

Режиссер Н. Аронецкая ос­
тавляет за спектаклем своеоб­
разную повествовательность, 
события проходят неторопливо, 
обстоятельно задерживаясь на 
тех моментах, которые помо­
гают зрителю полнее ощутить 
и атмосферу военного тыла, ь 
беспечность молодости, и ее 
духовную мощь в трагическом 
столкновении с врагом.

Спектакль как бы разделен 
на дее части. Первая не без 
лукавства рассказывает об от­
ряде зенитчиц, озорство кото­
рых не способна унлть даже 
такая жестокая реальность, как 
война. Немудреные происшест­
вия их жизни, сменяясь, пока­
зывают приметы биографии де­
вушек, черты их характера. 
Мы скоро замечаем и привяз­
чивость фантазерки Гаяи Чет- 
сертак (И. Россина), и строгую 
сдержанность Риты Осяниной 
(Л. Колохина) и скрываемое 
ожидание счастья у деловитой 
Пизы Бричниной (Т. Попади- 
ченко), и поэтическую востор­
женность застенчивой Сони 
Гурвич (М. Заболотная), и дер­
зкую несговорчивость Ж ени  
Комельковой (Е. Богданова). 
Каждая из девушек несет свою 
мелодию, а все вместе они со­
здают портрет довоенной юно­
сти с ее цельностью, одухотво­
ренностью, чи-тотой порывов.

Вторая часть спектакля — 
поединок. В своей первой 
схватке с врагом зенитчицы 
погибают. Неравные условия 
борьбы как бы уже предопре­
деляют такой исход. Тем не 
менее поединок дает возмож­
ность режиссеру укрупнить 
черты юности, раскрыть совет­
ский характер, подчеркнуть 
огромное чувство Родины, ко­
торое и свело таких, казалось 
бы, непохожих людей. Приме­
чательно, что и старшина Фе­
дот Васков, командир зенит­
чиц, в этом спектакле избегает 
традиционного перевоплощения 
из холодного службиста в че­
ловека со всеми присущими 
ему качествами. Васков в ис­
полнении В. Пашкова, как он 
ни хмурит брови, ненамного 
старше своих подопечных, а 
смекалка, мужество и обострен­
ное чувство ответственности за 
судьбу «будущих матерей» — 
это исконные его черты, чер­
ты советского человека; новым

для Васкова оказывается со­
зревшая ненависть к врагу, его 
святое право признать, что фа­
шисты «не люди, даже не 
звери». Темой спектакля стал 
советский характер, обострен­
ное чувство Родины, и это 
придало ему подкупающий оп­
тимизм и одухотворенность.

Своей темой перекликается 
с «Зорями...» другая работа 
театра — «Солдатская вдова» 
Н. Анкилова. В написанной не 
так давно пьесе Анкилова жи­
вут чем-то уже знакомые нам 
герои, происходят чем-то зна­
комые события, пьеса не­
сколько затянута — все это 
не дает оснований театру под­
няться до больших художе­
ственных открытий.

Тем не менее режиссер 
Н. Аронецкая и художник 
А. Зимин прочитывают пьесу 
с огромным доверием к су­
ществу событий, они ставят 
спектакль о народе. Оформле­
ние как бы создает атмосферу 
крепко сколоченной деревян­
ной избы с ее суровой просто­
той, с ее негромкостью, под­
сказывая зрителю, что события 
могут произойти и в каком- 
то одном, конкретном доме, и 
в том общем для всех совет­
ских людей доме, название ко­
торому — Родина. В духе 
оформления — без суеты, ши­
роко — на сцене разворачи­
вается военная история рус­
ского села, судьба женщин, 
судьба, прошедшая жестокое 
испытание войной.

Если в «Зорях...» счастливое
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совпадение молодости актрис 
и их героинь помогало спек­
таклю, то в «Солдатской вдо­
ве», когда нужно было пере­
дать и годы более зрелые, и 
более зрелый жизненный опыт, 
от актеров с большей беспо­
щадностью потребовалось уме­
ние выстроить внутреннюю ли­
нию характера, психологически 
подготовить и оправдать по­
ступки героев, умение действо­
вать на сцене.

Нужно сказать, что не все­
гда это умение ощущалось: 
подчас игрались в спектакле 
чувства, характеры скорее по­
давались, чем возникали в про­
цессе бытия.

И все же режиссер и актеры 
сумели показать и широту ду­
ши человека из народа, и то, 
как в горе люди добрели, ста­
новились чище, великодушней, 
мудрее. Спектакль начисто ли­
шен надрыва и оплакивания 
женской судьбы, исполосован­
ной войной. Он отличается оп­
тимизмом, рассказывает о 
нравственном подвиге народч. 
Эта тема как бы сосредоточи­
вается в судьбах трех жен­
щин — Марийки (Л. Колохи­
на), Клавдии (Л. Губарева), 
Полины (Е. Богданова).

Пожалуй, наиболее удалась 
роль Полины актрисе Е. Богда­
новой. Полина — молодая 
женщина, первая в поселке 
получила известие о гибели 
мужа. Натура безудержная, 
горячая, она вся отдалась го­
рю. Запила. Пьяная ее песня, 
то и дело звучащая в спектак­
ле, каждый раз напоминала о 
трагедии женщины, по молодо­
сти которой прошлась война: 
недолюбила, нсдожилаі Одна­
ко жизнь села, все нарастаю­
щий драматизм событий, не­
обходимость спасать детей от 
голода, страну от врага — все 
это стало своеобразным лекар­
ством от личного горя, люди 
учились жить заново. Деликат­
но передает актриса душевное 
пробуждение своей героини, ее 
застенчивую заботу о предсе­
дателе колхоза, робкое пока 
аще возвращение к жизни.

Елена Богданова сделала еще 
одну интересную работу — 
роль Жени Комельковой в 
спектакле «А зори здесь ти­
хие...» Уже первое появление

Комельковой, зазнобы полков­
ника, отданной в отряд зенит­
чиц на перевоспитание, упрям­
ство и независимость в ее ли­
це — заявляет натуру реши­
тельную, самостоятельную до 
дерзости. Позже, когда Женя, 
спасая отряд, затевает купание 
на глазах у немцев, актриса 
показывает безумную отвагу 
своей героини, а еще позже 
раскрывает ее человечность, 
отвращение к убийству, даже 
если убить надо врага. Вот 
на глазах Жени Васков схва­
тился с немцем, и девушка вся 
замирает под елкой, такое ощу­
щение, что она хочет уйти в 
этот ствол, исчезнуть, только 
бы избежать неминуемой 
схватки. И когда немец бук­
вально подкатился к ее ногам, 
Комелькгва ударяет его при­
кладом, и в этом ударе есть 
что-то невольное, будто девуш­
ке так и не удалось преодо­
леть тот запас душевных сил, 
который мешал ей в другом 
человеке почувствовать, при­
знать смертельного врага.

Удача этих работ — свиде­
тельство одаренности актрисы. 
Тем более следует сказать от­
кровенно, что роль Жени («Ва­
лентин и Валентина») в испол­
нении Е. Богдановой дает по­
вод к замечаниям предостере­
гающего характера. Свою ро­
весницу, старшую сестру Ва­
лентины, человека с надлом­
ленной судьбой, актриса иг­
рает с надрывом, создает об­
раз этакой «шикарной», манер­
ной девицы, в то время как 
драматургия пьесы подсказы­
вает характер замкнувшийся, 
но не застывший, характер че­
ловека ни в коей мере не 
потерявшего чувствительности 
к живой жизни.

Оценивая гастроли Тирас­
польского театра-студии, с осо­
бым удовольствием отмечаешь 
профессиональное повзросле-

ние труппы. Она оставляет хо­
рошее впечатление отсутствием 
наигрыша, естественностью, 
легкостью и подвижностью, 
умением импровизировать. И 
если еще в прошлом году зри­
тели упоминали три-четыре 
фамилии актеров, дающие по­
вод говорить о перспективах 
этого театра, сегодня их’ ста­
ло гораздо больше. Заметно 
интереснее, раскованней стали 
В. Пашков, Б. Аксенов. В. Су­
хомлинов, Л. Шер, Г. Эльма­
нович, Н. Славинская, Е. Ру­
бинштейн, А. Левицкий, серь­
езно заявили о себе студийцы 
Л. Байрактарова, О. Котова, 
Г. Кирш, а образ Валентина, 
сыгранного В. Нефедовым, от­
личается такой самостоятель­
ностью решения, что о нем 
стоило бы поговорить отдель­
но.

Пьеса «Валентин и Вален­
тина» М. Рощина дает повод к 
всевозможным толкованиям за­
тронутых в ней тем. Некото­
рые постановщики увидели в 
ней слабую, нравственно не­
окрепшую молодежь, другие, 
подчеркивая страстность люб­
ви Валентина и Валентины, как 
бы утверждали право первой 
любви на существование, тре­
ть; показывали, как грубое 
вмешательство взрослых с их 
житейской логикой разрушает 
неокрепшие душевные силы 
молодежи. Решение этих тем 
во многом зависит от тсго, как 
трактуется в спектакле обл ік 
молодой пары — Валентина и 
Валентины — и в  первую оче­
редь Валентина.

Валентин в исполнении ар­
тиста В. Нефедова — человек 
цельный, ясный, чистый, из 
породы тех, которые не преда­
ют. Он начисто лишен рафини­
рованности, изломанности — 
внутренней и внешней —черт, 
которые многие молодые акте­
ры путают с современностью. 
Его герой внешне строг, внут­
ренне сосредоточен: Валентин 
слушает себя и жизнь. Кстати 
сказать, слушать в букваль­
ном смысле этого слова Нефе­
дов умеет. Вспомним хотя бы 
сцену в доме Валентина, когда 
рассказ Володи (Ю. Соломин) 
о буровой Валентин прерыва­
ет одним и тем же вопросом: 
«а она?» Каное глубокое вни. 
мание в его лице, как нараста­

ет энергия вопроса, как точно 
при помощи одного этого во­
проса выстраивается внутрен­
ний ход мыслей Валентина. Вот 
он: «Мне эта суровая жизнь
понятна, не страшна, мне она 
по плечу... а ей? Валентине?» 
И тут его осеняет догадка, что 
она не предала, она просто 
слабее, — ну, конечно же! — 
просто слабее, значит, надо по­
бежать за ней. вернуть, взять 
ответственность за ее будущее 
на себя.

Благодаря такой трактовке 
Валентина, выходит, что не 
одна влюбленность диктует Ва­
лентине ее поступки, девушка 
видит в Валентине цельность, 

тянется к ней (именно эта 
чистота молодости особенно 
удается актрисе Л. Щер), и 
родительский дом она бросает 
после того, .когда открывает: 
«он думал, что я друг». В 
этом спектакле важно, что 
именно др у г;— твой духовный 

союзник, человек, по которому 
ты согласовываешь свою 
жизнь, которого предать невоз­
можно.

Так спектакль решает нрав­
ственный спор, предложенный 
драматургом, в нем утвержда­
ется способность юности іа 
самостоятельный выбор, ее го­
товность отстоять свои, воз­
можно, с житейской логикой 
несовместимые идеалы.

Близка по духу Валентину 
и «стая». Вспомним хотя бы, 
как подчеркнута одухотворен­
ность ее в мизансцене с огром­
ными ждущими глазами Бу­
хова (В. Аксенов) на переднем 
плане.

Спектаклям Тираспольского 
театра-студии вообще свой­
ственно искать оптимистиче­
ские, утверждающие решения. 
Именно это роднит между со­
бой такие, казалось бы, раз­
ные работы — «А зори здесь 
тихие...», «Солдатская вдова», 
«Валентин и Валентина».

Молодежная стихия пьесы 
М. Рощина, его герои, пробле­
мы, узнаваемость ситуаций — 
делают спектакль популярным 
у зрителя. Хотелось бы, чтоб 
театр задержал его в репертуа­
ре, доработал пока еще невнят­
ные места — это прежде всего 
отношения в «стае», обнажаю­
щие не без юмора природу ни­
спровергающих теорий молоде­
жи, это — мать Валентины 
(Л. Колохина), которая мо­
жет быть более разнообразной, 
сомневающейся, не такой беза­
пелляционной, это и последняя 
сцена в доме Валентины, нео­
правданно потонувшая в сле­
зах.

В комедии «День чудесных 
обманов» Р. Шеридана режис­
сер Н. Аронецкая допускает 
шутку: роль Маргариты, ду­
эньи, играет артист И. Таран. 
Сочетание такой Маргариты 
с легким Мендосой (Б. Аксе­
нов) помогает зрителю «про­
глотить» спектакль с удоволь­
ствием, хотя пары влюбленных 
статичны и условны, танцеваль­
ные фигуры — банальны, а- не­
которые актеры явно наигры­
вают, что совершенно противо­
речит природе этого театра. 
Успех такого спектакля дает 
повод задуматься над. теми 
путями, какими пойдет разви­
тие молодого театра. Если его 
судьба—разделить участь мно­
гих городских театров, живу­
щих хлебом насущным, воюю­
щих за зрителя любыми сред­
ствами, то присутствие подоб­
ного р-развлекательного спек­
такля понятно. Если же теагр 
ощущает в себе силы укрепить 
дух студийности, дерзнуть на 
большее, чем заурядное су­
ществование, то ему полезней 
отказаться от подобных ша­
блонов в воплощении комедии, 
встретиться с более широким 
кругом режиссеров, художни­

ков, способных обогатить твор­
ческую палитру коллектива.

«Чужой опыт никому никог­
да не служит», —- говорит ге­
роиня пьесы Рощина. Однако, 
пытаясь предугадать, какой до­
рогой пойдет молодой театр, 
невольно обращаешься к чужо­
му опыту. Сами тираспольчане 
любят цитировать «Современ­
ник», с судьбой которого у них 
есть общее. Если оглянуться 
на прошлое «Современника», 
то легко можно вспомнить, что 
этот театр в начале своего пу­
ти задержался на пьесах о мо­
лодежи, и в критике стали раз­
даваться тревожные вопросы, 
не играют ли актеры самих се­
бя, не опасно ли это для моло­
дого коллектива. Тирасполь­
ский театр, к его чести, че 
ограничивается молодежными 
пьесами. В его репертуаре за­
падная классика, две пьесы 
А. Н. Островского. С одной из 
них — «Шутники» — познако­
мились и кишиневские зрители.

Тема «Шутников», тема ос­
корбленного человеческого до­
стоинства, когда сытые да 
сильные оставляют за собой 
право глумиться над бедными, 
когда неискушенная молодость 
проходит испытание жестокой 
жизнью, — тема эта как нель­
зя более близка той внутрен­
ней линии, которую ведет 
театр.

Она ощущается и в спек­
такле, особенно подчеркнутая 
безысходностью финала, когда 
молодая девушка вынуждена 
идти замуж за богатого ста­
рика, пожертвовать собой, 
чтобы спасти семью от бедно­
сти и бесчестья. Достаточно 
убедительными оказались и не­
которые актерские работы. 
Здесь и трогательная в своей 
чистоте и беззащитности Анка 
Павловна (Г. Эльманович, 
О. Котова), и бойкий, наглый 
от сознания безнаказанности 
Шилохвостов (В. Гаврилов), 
и бесцеремонный в попирании 
человеческого достоинства ста­
рик Хрюков (Е. Рубинштейн), 
а результат работы молодых 
актеров (В. Сухомлинов, Б. Ак­
сенов) над сложнейшим обра­
зом Оброшенова может быть 
поставлен им в заслугу. И все 
же эта работа дает повод вы­
сказать еще одно замечание.

Обращаясь к классике, театр 
должен дать себе отчет в том, 
что он не только получает воз­
можность заглянуть в бездну 
человеческого характера, от­
разить которую невозможно 
без самого широкого знания 
жизни, без духовного опыта, 
что он не только получает 
возможность испытать свой 
профессионализм, — театр 
сталкивается с конфликтами 
такой силы, такой страсти, ка­
кие бывают разве что только в 
самой жизни. Умение выстро­
ить конфликт — в этом и со­
стоит искусство театра. Тира;- 
польчанам подчас еще не хва­
тает такого искусства. И если 
в комедии «Мой брат играет 
на кларнете» (режиссер А. Бро- 
дичанский), подкупленные лег­
костью и озорством, мы охот­
но прощаем’ сглаженность кон­
фликта, то в классике на по­
добное снисхождение рассчиты­
вать невозможно. Наверняка, 
коллектив и без этого замеча­
ния понимает, что путь к клас­
сике — не усыпанный розами 
путь. Труд, труд и труд прео­
долеет его. Больше тут и пре­
дложить нечего.

Итак, пришло время киши­
невцам проститься с Тирас­
польским театром-студией. Те­
перь, как бы итожа свои впе­
чатления о нем, невольно вспо­
минаешь признание одного бы­
валого театрала: «Я, знаете, в 
последнее время уже соскучил­
ся по молодости на сцене, по 
чистым глазам, . по смеломѵ, 
открытому жизни сердцу...» К 
чести тираспольчан их спек­
такли запомнились прежде 
всего этими качествами. А это 
уже — позиция. Она-то и по­
может молодому коллективу 
трезво оценить пройденное, 

к придаст силы, чтобы упорней 
отстаивать будущее своего по­
взрослевшего театра.

Л. ЛАТЬЕВА.


