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В Вильнюсе закончились га- 
строги Паневежского драмати­
ческого театра. Его спектакли 
зыэвали большой интерес. Зри­
тель хотел узнать, что сделал 
<ол.тект:ів для того. чтобы 
устранить встречавшиеся ранее 
б спектаклях этого театра эле­
менты формализма, аполитич­
ности. Особое внимание при­
влекли постановка драматичес­
кой сатиры А Якобсона «Ша­
калы» и ни.... іировка романа 
Н. Острое: кот о «Как закаля­
лась сталь».

К  работе над пьесой А. 
Якобсона коллектив театра п о  
юшел явно безответственно. 
Достаточно сказать, что режи:- 
:ер Ю. Мильтннис счел воз­
можным выпустить на сцену 
эту постановку всего через 
гри недели после начала ра­
боты над ней. Больше того, 
режиссер неверно осмыслил 
тьесу. Тема обреченности ка- 
титалистического мира, разоб­
лачаемого эстонским драма­
тургом. — о:новная тема пье­
сы — оказалась затушеванной.

Так получилось не случайно. 
Актеры, следуя режиссерскому 
замыслу, создавали внешний 
рисѵнок образов. В особенности 
этот упрек может быть сделан 
•исполнителям ролей генерала 
Мак-Кеннеди (артист В. Баб- 
каускас) и промышленника 
Эптона Брюса (артист В. Бле- 
дис). На сцене зритель уви­
дел две гротескные фигуры, 
способные вызвать скорее доб­
родушный смех, чем негодова­
ние. Только контур образа 
очертил и актер Д. Банёнис — 
исполнитель роли Аллена 
О’Коннела. Артисту не удалось 
передать основного —  силы от­
рицания м«ра шакалов, прони­
зывающей весь текст этой ро­
ли. Бесиаетен Д и к  Джонсон, 
рать которого играет С. Пет­
ром а йтис.

Не создав па сцене живых 
человеческих характеров, кол­
лектив. естественно, не сумел 
передать остроту изображенно­
го  драматургом конфликта.

На первый взгляд кажется 
положительным. что театр 
взялся эа сложную « благо­
родную задачу воплощения на 
сцене образа любимого героя 
молодежи — П авки Корчагина. 
Но когда знакомишься с инсце­
нировкой, убеждаешься в об­
манчивости первого впечатле­
ния.

Гегужин и Сударев, инсце­
нировавшие роман Н. Остров­
ского, пошли по ошибочному 
пути. Они попытались охва­
тить все событийное богатство 
романа. И  получилось так. что 
стройное действие исчезло в 
массе быстро сменяющихся 
эпизодов, образы обеднены, 
обесцвечены. М ы  видим, как 
Павка спасает Жухрая. как 
вместе с бойцами он идет в 
атаку на белогвардейцев, как  
позднее трудится на лесозаго­
товках. И  все же мы не видим, 
как закалялся этот стальной 
характер, как социалистичес­
кая революция, коммунисти­
ческая партия выковывали это­
го  изумительного по силе духа 
человека.

Коллективу театра было 
крайне трудно работать на та­
ком драматургическом мате­
риале. К  тому же количество 
действующих лиц так велико, 
что некоторым актерам прихо­
дилось исполнять по несколь­
ку  ролей.

И  все-таки определенная

кий. жизнеутверждающий об­
раз П. Корчагина имелась. 
Н ужно было с особой тща­
тельностью поработать над 
речью, постараться обогатить 
«физические действия» актера. 
Страстное слово Островского 
могло зазвучать на сцене « 
полный голос. К  сожалению, 
и без того ограниченные воз­
можности инсценировки не бы­
ли до коииа исчерпаны.

В первом действии, расска­
зывающем об отрочестве Кор­
чагина. актер Д . Банёнис вы­
пячивает второстепенные черты 
в облике Павки: грубость, не­
брежность в одежде и т. п. Д у ­
мается, что не в этом реализм. 
Это скорее натуралистическое 
замазывание второстепенными 
деталями сущности образа.

Быстро сменяются эпизоды. 
Павка уже не мальчишка— 
задорный, порывистый. Опреде­
лились черты его характера. 
Теперь он — самоотверженный 
солдат революции, отдающий 
все силы борьбе за дело проле­
тариата. Другой образ мы ви­
дим на сцене. Но ему опять не­
достает самого главного. Ар­
тист находит приемы для пе­
редачи мучительных сомнений 
Корчагина. А вот, что помогло 
Павлу преодолеть минутные 
слабости,— этого отчетливо не 
видишь. Жизнерадостный, пол­
ный оптимизма Павка засло­
нен штампом, неискренней па­
тетикой. И. наконец, очень не­
удачна последняя — семнад­
цатая картина пьесы.

Тяжело больной Павел Кор­
чагин окружен друзьями. Вхо­
дит Рита Устинович, в ее ру­
к а х —  телеграмма. Это —  сооб­
щение о награждении Корчаги­
на орденом Ленина. В жизни 
Павла, наверное, не было ми­
нуты большего. счастья. А на 
сцене — аплодисменты «  тот 
особый актерский голос, кото­
рым произносят проі отсутствии 
подлинного волнения ладные 
подъема монологи.

Артист Д . Банёнис—талант­
ливый актср, и не его вина, 
что исполнение им роли Павла 
Корчагина нельзя . признать 
удачным. Задача перед ним 
была поставлена крайне слож­
ная, а режиссерская помощь 
была, повидимому. недостаточ­
ной. Режиссер спехтахля В. 
Бледис не всегда последова­
телен в своем стремлении до­
нести до зрителя основную 
идею произведения. Во многих 
случаях он ограничивался под­
бором — особенно для сатири­
ческих персонажей — тех пли 
иных штампов. Так решена 
сцена. развертывающаяся в 
тюрьме; это заметно я в ро­
лях Сережи, Тонн Тумановой, 
гимназистов Лещинского и Су- 
харяи и некоторых других. 
Формалистический подход к 
пьесе чувствуется в мизансце­
не, взображаюшей изгнание 
дезертира из среды работаю­
щей на лесозаготовках моло­
дежи.

Пережитии формализма, как 
видим, еще не изжиты пол­
ностью в театре. И хотелось 
бы, чтобы его руководители 
серьезно задумались над необ­
ходимостью устранения этих 
недостатков. Ведь коллектив 
театра состоят прежде всего 
из молодежи. творческий рост 
которой невозможен без после­
довательной и решительной 
борьбы со «семи проявлениями 
Формализма Забывать этого 
нельзя.

В. ВАЛЕНКА.


