
ЗАМЕТКИ О ТЕАТРЕ

Следовать жизненной правде
Серьезные творческие 

ошибки
Не так давне в Вильнюсе гастролировал

^Паневсжский драматический театр, нова- 
фзавший в столице республики семь своих 
■спектаклей: «Шакалы» Якобсона, «Лгун» 
^ольдони, «Украденное счастье» Франко, 
■«Тайна Черного озера» Борисовой, «Как 

Н акалялась сталь» Островского, «Мнимый 
больной» Мольера, «Свадьба с приданым»
Дьяконова.

Уже выбор репертуара свидетельствует 
о большой, кропотливой работе, проделан­
ной коллективом театра, о его стремлении 
полнее ответить на запросы зрителей, о 
значительных творческих возможностях.

і*. Пожалуй, одними из наиболее удачных 
спектаклей, показанных вильнюсскому 
зрителю, следует считать «Как закалялась 
сталь» (режиссер т. Бледис) и «Украден­
ное счастье» (режиссер т. Мнльтинис). 
Именно в этих спектаклях видно стремле­
ние постановщиков и актеров создать на 
сцене подлинно реалистическое произведе­
ние. правильно раскрыть идейное содержа­
н и е  пьесы. Этим объясняются и художе­
ственные достоинства обеих постановок. 
Особенно запоминается образ Павла Корча­
гина в спектакле «Как закалялась сталь». 
Молодой, способный артист т. Банионис 
играет эту роль очень искрение. В от­
дельных сценах он с большой внутренней 
силой раскрывает замечательные черты 
любимого героя советской молодежи, бла­
городство души Павла Корчагина, его му­
жество и решимость в достижении постав­
ленной цеди.

Но, к сожалению, даже в исполнении 
этой роли не удалось полностью избежать 
недостатков, столь характерных для игры 
мпогих актеров театра, для всего его твор­
ческого коллектива: не преодолена некото­
рая внутренняя скованность, неумение 
целиком слиться с ролью, до конца ртс- 
•крыть психологию, характер персонажа, 
идейную сущность образа.

В большинстве спектаклей Паиевежско- 
го драмтеатра отсутствует подлинное ды­
хание жизни, не чувствуется борьбы за 
правду, без которой не может быть настоя­
щего искусства. Поэтому, видимо, основное 
внимание постановщик и актеры уделяют 
внешнему оформлению спектакля, забо­
тятся о создании внешнего рисунка образа 
в ущерб содержанию. Создается впечатле­
ние, что артисты равнодушно излагают 
текст роли, следит за развитием событий, 
рассказывают о них, но не переживают их. 
Вот почему от многих спектаклей веет хо­
лодком, изображаемые события, судьбы ге­
роев яе захватывают и не волнуют зрите­
лей.

В театре прелая вабвению один из важ­
нейших заветов великого Станиславского: 
«Никогда нс забывайте, что театр живет 
яе блеском огней, яс роскошью декораций 
и костюмов, эффектными мизансценами, а 
идеями драматурга». Именно идея спек­
такля, внутренняя жизнь образа, иак пра­
вило, отодвигаются в постановках Пано- 
вежского драмтеатра на второй план, а 
богатые средства сценического искусства 
используются в основном для «развлече­
ния» зрителя, в худшем смысле этого сло­
ва. Тем самым спектакли не только нс по­

мотают, во во многом лаже метают зри­
телю правильно понять идейный замысел 
драматурга, уводят его от действительно­
сти.

Это нашло свое яркое отражение в по­
ставщике «Шакалы» (режиссер т. Миль- 
тииис). Пьеса, разоблачающая «американ­
ский образ жизни», убедительно показыва­
ющая растленную мораль американских 
магнатов, поджигателей войны, готовых 
иа любую подлость во имя наживы, теряет 
в постановке Поневежского драмтеатра 
свое огромное социальное, идейное звуча­
ние, свою публицистичность. Постановщик 
пошел по пути наииеньшего сопротивле­
ния, но пути внешнего показа враждебно­
го нам мира, не пытаясь раскрыть глубо­
ко его реакционную сущность. Мир шака­
лов, созданный на сцене, не вызывает у 
зрителя ни презрения, ни гнева, ни нена­
висти. Обилие эффектных мизансцен, 
надуманные, искусственные позы, кото­
рые так часто принимают артисты, по 
верхностное, принципиально неверное ре­
шение ведущих образов —  Все это делает 
спектакль похожим скорее на развлека­
тельный фарс, чем иа острую, волнующую 
драматическую сатиру. Артист Бледис,, 
исполняющий роль крупного финансового 
воротилы Эптона Брюса, лишает этот об­
раз его типических черт. Перед нами нс 
хищник, а гкорее безобидный, немного 
смешной делец, только внешне слегка по­
хожий на настоящего, живого Эптона Брю­
са —  подлого, коварного шакала, каким 
мы эго знаем по пьесе. Таков и Бабкау- 
скас в роли генерала Мак-Кенисдв. ]

Подобное, в корне иеворное раскрытие

едем пьесы, основных образов лишает про­
изведение его большой воспитательной си­
лы, демобилизует зрителя, ослабляет его 
бдительность в борьбе против врагов жи­
ра ж прогресса. Серо, бледно, неубедитель­
но показаны в спектакле и положитель­
ные герои, те прогрессивные силы, кото­
рые противостоят миру «шакалов».

Невыразительны, во многом обеднены в 
идейном и художественном отношениях 
спектакли «Лгун» и «Мнимый больной». 
Создается впечатление, что постановщик 
т. Мильтинис и исполнители намеренно 
стараются скрыть свое отношение к проис­
ходящим на сцене событиям, остаться в 
стороне. Такой «объективизм» не допу- 
ским на советской сцене. Наше театраль­
ное искусство ценно именно своей партий­
ностью. высокой идейностью. Нора понять 
это и творческому коллективу Поневеж­
ского драматического театра, подвергнув­
шемуся справедливой критике на состояв­
шейся конференции зрителей.

Коллектив театра пмеет все возможно­
сти, чтобы устранить отмеченные недо­
статки, стать на верный путь, глубоко 
овладеть единственно правильным мето­
дом в искусстве —  методом социалистиче­
ского реализма.

Надо надеяться, что Паневсжский драм- 
театр скоро порадует зрителя творческими 
достижениями, покажет на сцене действи­
тельно полноценные в идейном и художест­
венном отношении спектакли.
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