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П а н е в е ж с к о м у  т е а т р у  — 25 лет ПРАВО НА БОЛЬШОЕ ИСКУССТВО
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Двадцать пять лет назад, в пеовые же меся- 
иж. »исле воссіановлеиня Советской власти в 
Литве, правительство республики приняло реше­
ние об открытии драматического театра в Паие- 
вежисе. Ядро будущего коллектива составили 
воспитанники драматической студии Каунаса. 
Уже вскоре на сиене театра был поставлен пер­
вый спектакль — «Падь серебряная:» Н. Пого­
дина. получивший положительный отзыв теат­
ральной критики За ю зы  Советской власти те­
атр создал 95 спектаклей, дал около 5.500 пред­
ставлений. За это время небольшая труппа вы­
росла в хороший творческий коллектив, завое­
вавший широкое признание не только у литов­
ского зрителя, ио и за пределами республики. 
О творческой жизни коллектива, его плавах рас­
сказывает бессменный художественный руководи­
тель и главный режиссер театра народный ар­
тист Литовской ССР Ю. Мильтииис.

ТЭ С Я КИ Й  раз. когда новый спек- 
такль уже готов, вольно или 

невольно возвращаешься к тем рабо­
там. которые в жизни театра стали 
какой-то. пусть самой небольшой, 
ступенькой на пути его роста. Я лич­
но нерезко возвращаюсь мыслями к 
постановке «Пади серебряной» Н. По­
година. осуществленной в Панево 
жисе 25 лет назад. Внешне простой 
по композиции и по идее спектакль 
о жизни и делах наших погранични­
ков на далекой восточной заставе, 
стал пробным камнем для молодого 
коллектива. Работали мы с подъ­
емом. нам казалось, что пьеса полно
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и объемно выражает тре­
бования социалистиче­
ского реализма — глубо­
кую идейность, партий­
ную направленность.

Надо схазать, спек­
такль в целом удался. 
Это чувствовали не 
только мы сами. Спек­
такль хорошо приняли 
зрители. А ведь это для 
нас было самое главное. 
И когда сравниваешь 
каждую новую премьеру 
с той. чтох состояла:ь 
двадцать пять лет назад, 
еше зримее ощущаешь 
рост мастерства, бурное 
развитие творческой ин­
дивидуальности коллек­

тива за годы Советской власти.
Небольшая сцена нашего театра за 

прошедшие годы стала ареной неус­
танного творческого поиска, серьез­
ной пробы наших сил в освоении ог­
ромного богатства искусства. На ней 
шли пьесы Шекспира и Мольера. Бо­
марше и Гольдони" Гоголя и Ост­
ровского, Чехова и Горького. Ибсена 
и Гауптмана... Не все. как нам те­
перь кажется, оставило одинаковый 
след, не все было сделано с одина­
ковым мастерством, но в каждом 
новом спектакле мы старались доне­
сти До зрителя его идею, показать, 
что цель социалистического общест­
ва. действительно, заключается в 
осуществлении мечты великих гума­
нистов прошлого. В своей работе мы 
руководствовались ленинским ука­
занием о рази классического насле­
дия в строительстве социализма. Глу­
бокое изучение наследия и Воплоще­
ние его на сиене возее не уводилоа
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сти, а вызывало прилив новых твор­
ческих сил. закаляло современни­
ков в борьбе за новую жизнь.

Глубокий след в -сознании актеров 
и. я полагаю, зрителей оставили по­
становки пьес современных совет­
ских авторов—А. Корнейчука. Л . Ма­
люгина. Б. Лавренева и других, а 
особенно инсценировки таких заме­
чательных произведений советской 
классики, как «Поднятая целина» 
М. Шолохова и «Как закалялась 
сталь» Н. Островского.

Нельзя представить национальный 
литовский театр без национального 
репертуара. Одной из первых литов­
ских национальных пьес, увидевшей 
свет рампы в нашем театре, была 
пьеса А. Венуазиса-Жукаускаса «Су­
мерки», которая с иебазьшими пере­
рывами идет у нас на сцене вот уже 
двадцать лет. Зрители тепло встре­
тили постановку «Весенней песня» 
Б. Сруоги, «Денежек» С. Кимонтай- 
те-Чюрлёиеие и произведений литов­
ских советских литераторов — 
А, Венцловы, А. Гузявичюса. Ю. Паѵк- 
штялиса. Ю. Грушаса, И. Склютау- 
скаса. Я. Иосаде и других. В репер­
туаре театра немало пьес зарубеж­
ных авторов из социалистических 
стран и современных прогрессивных 
художников капиталистических
стран.

В недалеком будущем мы покажем 
зрителю новую пьесу Ю. Грушаса 
«Любовь странного человека», рабо­
ту над которой автор тазько что за­
кончил. Эта пьеса ставит острую 
проблему нравственной ответственно­
сти человека' за свои поступки и 
«действия. утверждает, что время не 
снимает н 'н е  может снять этой от­
ветственности. После десятилетнего 
перерыва возобновляется постановка 
комедии Мольера «Жорж Данден». В

наших планах — новый шекспиров­
ский спектакль «Буря».

Ж| Ы хорошо представляем, что ус- 
пех работы театра определяет-- 

ся не только содержанием репертуа­
ра, но и идейно-художественной 
зрелостью режиссуры, актерским 
мастерством. Опираясь на реалисти­
ческие традиции советского режис­
серского искусства, мы и в дальней­
шем будем вести поиск наиболее вы­
разительной передачи на сцене идей­
ного и гражданского содержания 
пьес, наиболее выразительной «реі- 
лизации» идей, заложенных в них. 
Недавно ахтеры нашего театра воі- 
вратились из творческой командиров­
ки в Москву. Состоявшиеся встречи 
с коллективами ряда столичных те­
атров. беседы с режиссерами помо­
гут нам лучше определить пути на­
ших поисков.

Метод социалистического реализма 
обязательно предполагает необходи­
мость учитывать требования совре­
менности. воплощать их в работе 
режиссера, актеров, творческого кол­
лектива в целом. Нельзя бездумно 
копировать великих мастеров, нельзя 
играть пьесы так. как играли они. ио 
нельзя их играть и так. будто вели­
ких мастеров не было. Каждый спек­
такль — это творчество, новое про­
чтение пьесы, новое открытие. Ре; 
жиссер должен хорошо продумать, 
хорошо представить образный строй 
спектакля, проникнуть в каждый об­
раз и понять его. по  главная фигу­
ра в спектакле, конечно, актер, несу­
щий па себе груз психазогического 
действия. Фигурально выражаясь, 
актер — это и строительный мате­
риал. и архитектор того здания, ко­
торое называется спектаклем.

О роли актера в театре много ска­

зано, еще больше написано. Актер г -  
не просто исполнитель, не зеркало — 
отражатель на сцене. Он должен не 
играть, а жить на сцене перевопло­
щаясь в образ своего героя. Только 
в этом случае можно добиться, что­
бы зритель смотрел на развернув­
шееся перед ним действие не со сто­
роны, а участвовал в нем.

Сделать зрителя «соучастником» 
событий на сцене — задача, конеч­
но, не легкая. Ведь, направляясь в 
театр, зритель, как правило, знает и 
автора пьесы, и ее содержание, зна­
комы ему и образы. Поэтому актер 
своим искусством перевоплощения 
дазжен открыть зрителю что-то но­
вое, принести в образ свою мысль, 
чувство, с психологической достовер­
ностью выразить идею, заложенную 
в пьесе. Это требует от актера ог­
ромной интеллектуальной работы. 
Если в художественном произведе­
нии, в картине можно говорить об 
идее, о теме, о сюжете и т. д., как 
бы отвлекаясь от исполнения, то в 
спектакле мысль неотделима от фор­
мы выражения.

Во всем этом, разумеется, свою 
рать играет техника, с которой 
иногда связывают искусство худо­
жественного оформления спектак­
ля — декорации, освещение, музы­
кальное сопровождение и т. д. Но 
оформление не имеет самодовлеюще­
го значения. Главная и важнейшая 
задача театра — это выражение 
специфическими средствами значи­
тельного и нужного людям, и ос­

уществлению ее должно быть подчи­
нено художественное оформление 
спектакля.

Мы. например, давно отказались 
от посхояниого художника-оформите­
ля. У нас есть хороший опыт пло­
дотворного сотрудничества с худож­

ником-графиком М. Булакой, офор­
мившим спектакль «Смерть комми­
вояжера» А. Миллера, с архитекто­
ром А. Микенасоы. сделавшим деко-

Бации к постановкам «Макбета»
іекспира н «Дня рождения» А. Венц, 

ловы, с художником-графиком Т. Ку- 
лакаускасом. с художникой киносту­
дии й . Чуплисом. Сотрудничество с 
художниками-графиками и архитек­
торами не случайно: искусство слова 
и графики очень близки, их язык от­
личается лаконичностью, метафорич­
ностью. Эти же требования мы 
предъявляем и к мѵзыке в драмати­
ческом спектакле. Обоюдную пользу 
приносит сотрудничество с компози­
торами Э. Бальсисом, Т. Макачина- 
сом, В. Палтанавичюсом, А. Бел аз а- 
расом.

Полагаю, что для выражения ж из­
ни нашей современности на сцене ха­
рактерны лаконичный язык, напря­
женный ритм и динамика, яркость и 
выразительность чувства.

Ц ЕЛЬ искусства социалистиче­
ского реализма — воспитание 

масс в духе коммунизма. Эстетиче­
ское воспитание средствами теат­
рального искусства должно идти в 
ногу с воспитанием идейно-политиче­
ским и нравственным, пробуждать в 
человеке чувство долга, уважение к 
труду, принципиальность и чуткость, 
духовно обогащать его. Эта цель нс 
может быть достигнута ни эпигон­
ством, ни погоней за ультрамодно­
стью. маскирующейся ссылками на 
вкусы «рядового» зрителя, под кото­
рым на практике по сути подразуме­
вается либо случайный обыватель, 
либо эстетствующий мешанин, но ни­
как не народ’, совершивший великий 
подвиг, построивший социализм на 
своей земле. Такие ссылки глубоко

чужды замечательной мысли В. И* 
Ленина о наших рабочих и крестья­
нах, высказанной им в беседе с Кла­
рой Цеткин: «...Они «делали» рево­
люцию и защищали дело последней, 
проливая потоки крови и принося 
бесчисленные жертвы. Право, наши 
рабочие и крестьяне заслуживают че­
го-то баіьшего, чем зрелищ. Они по­
лучили право на настоящее великое 
искусство».

...За годы, прошедшие после первой 
нашей постановки, коллектив театра 
проделал большой путь. Тогда мы 
начали с небольшой театральной 
труппы, теперь у нас большой, сла­
женный каілектив. В его составе два 
народных артиста республики, зас­
луженный деятель искусств, четыре 
заслуженных артиста. Вместе с теат­
ром отмечают 25-летннй юбилей 
своей деятельности режиссер В. Бле- 
дис и актеры Б. Бабкаускас, С. Кяс- 
маускас, К. Виткус — все они были 
заняты о первом нашем спектакле. 
Коллектив наладил творческие свя­
зи с театрами соседних республик и 
Москвы. Актеры нашего театре ши­
роко известны кинозрителям по кар­
тинам Литовской. Рижской и Бело­
русской. киностудий.

Наряду с актерами старшего 
поколения в спектаклях успешно вы­
ступает и наша молодежь, творчески 
усваивая их опыт и артистическое 
мастерство. Вместе они несут трудя­
щимся большое, настоящее искусство. 
Эго приятное бремя (я позволю себе 
употребить это слово) делает нам 
честь, и несем его мы. работники ис­
кусства, с великой гордостью.

Ю. МИЛЬТИИИС. 
народный артист Литовской ССР, 

главный режиссер Поневежского 
драматического театра.


