
П  ЕРЕД администраторш/: театра
■ ■ лежит листок из ученической 

тетради. На нем детским почерком 
написано несколько вопросов. Лис­
ток принесли ученики II средней Па- 
кенежской школы, готовя, по-види­
мому. к  50- летаю страны историю 
своего родного города. На бумажке 
семъ вопросов. Вот седьмой: «Чем 
наш театр отличается от других, ка­
кие его последние работы, ставшие 
известными во всей стране?*. По- 
детски категорические вопросы явно 
смущают даже старых театралов, и 
вот они сидят, задумавшись над 
листком из ученической тетради.

Впрочем, задолго до ребят этим 
интересовались я маститые кандида- 

. ты искусствоведческих наук, и лю­
бознательные корреспонденты, и про­
сто любители театра: они пытались 
раскрыть «тайну* успеха небольшо­
го периферийного театра, которым с 
первою дня его основания руково­
дит народный артист Литовской ССР
Юоэас Мильтинис.

26 лет назад труппа показала 
свою первую премьеру — пьесу 
Н. Погодина «Падь Серебряная*. 
Один из тогдашних рецензентов пи­
сал: «...коллектив ’молодых энтузиас­
тов показал что-то новое, что не 
умещается в рамках до сих пор ви­
денного в литовских драматических 
театрах. Если в других театрах мы 

1 видим, как  играют, то о Паяевеж- 
ском театре надо сказать, что оя

’ живет».

М ож но  полагать, что успеху Па- 
вевежского театра во многом с п >  
собствуют единая актерская школя, 
единое художественное руководство. 
Созданный на основе вк герской стѵ- 

< дай, которой руководил Ю. Мильти-

Школа талантливого художника
нис. театр быстро окреп и вырос как 
творческий коллектив художников- 
еднномышленнЪков. Ю. Мильтинис 
никогда не навязывал свою волю 
ученикам, он лишь способствовал 
развитию их индивидуальностей. В 
настоящее время далеко за предела­
ми республики известны имена его 
воспитанников: народного артиста 
Литовской ССР Б. Бабкаускаса, за­
служенного деятеля искусств Литов­
ской ССР В. Бледнев, заслуженных 
артистов республики Е. Шулгайте. 
Д. Баниониса. С  Космаускаса. К. Виг- 
куса и других. Каждый из них 
незаурядная индивидуальность.

Людей, знакомящихся с жизнью 
театра, поражает студийный харак­
тер репетиций. Репетиции, которые 
проводит Ю. Мильтинис, напоминают 
лекции,- а которых одновременно с 
занятиями по актерскому мастерст 
ву читается эстетика, история теат­
ра. психология и другие, необходи­
мые актеру предметы.

Поражает в этом театре и прос­
тое, легкое решение проблем, став­
ших д-ля некоторых театров роковы­
ми. проблема X* 1 — вопрос о мес­
те главного режиссера театра: или 
режиссер, беспрекословно воле ко­
торого подчиняется весь коллектив 
театра, или исполнитель решений 
художественного совета? Вопрос доѵ 
го обсуждался ведущими актерами 
и режиссерами нашей страны. В Па- 
невеж исе он решен в день основа­
ния театра. Решение главного ре­

жиссера окончательное не потому, 
что он диктатор, а потому, что оно 
искренне под\ерживается всем твор­
ческим коллективом. И дисциплина 
тут держится на глубоком уваже­
нии авторитета главного режиссера.

Удалось ли ответить ребятам из 
И средней школы на первую частъ 
седьмого вопроса? Не знаю. Только 
уверен, что если этот театр «из­
вестен во всей стране», то в этом 
болыігую роль играет разрешение 
названных проблем.

Вторая частъ вопроса касается 
спектаклей последних лет. Их много. 
Но даже беглый обзор некоторых 
из них позволит познакомиться с ре­
пертуаром театра и дополнить ответ 
на первую часть вопроса ребяі. 
«Смерть коммивояжера» А. Миллера. 
«Макбет» Шекспира. «Иванов» А. Че­
хова, «За дверью» В Борхерта, «Фи­
зики» ф. Дюрренматта — спектакли 
очень различные. Их объединяет 
лишь одно — глубокое раскрытие 
идеи пьесы, высокая художествен­
ность каждой постановки.

В шекспировском «Макбете» ре­
жиссер смело отбрасывает тради­
ционное толкование трагедии. С дав­
них времен «Макбет» считается «са­
мой кровавой трагедией». Коммента­
торы утверждают, что слово «кро­
вавый» особенно часто употребляет­
ся в этом произведении. По их же 
словам, главные черты Макбета — 
безумная решиі ел»ноетъ и власто­
любие, которые в нем возбуждает

и усиливает леди Макбет. Однако 
нередко леди М акбет своей эксцент­
ричностью и сверхстрастями затме­
вала в спектаклях разных театров 
образ самого Макбета. П остновщ ик 
спектакля в Паневежисе Ю. Мильти­
нис и исполнитель роли Макбета ак­
тер С. Петронайтис восстановили 
«приоритет» Макбета в трагедии и 
«реабилитировали» его, показав в 
■кровожадном Ьіране» глубоко тра­
гическую  личность. Многочисленные 
рецензенты восхищались десятками 
«открытий» -в этом спектакле.

При постановке «Смерти комми­
вояжера» А. Миллера точно соблю­
дены все авторские указания и ре­
марки. Тут режиссер не позволил 
себе ни малейшей «вольности». Да­
же художественное оформление 
строго соответствует авторским ука­
заниям.

В чеховском «Иванове» режиссер 
опять допускает некоторые отступ­
ления от авторских ремарок, но это 
ничуть не повредило чеховскому ха­
рактеру спектакля. Даже самые при­
дирчивые чеховеды были вполне 
согласны с режиссерской трактов­
кой.

Новизна в решениях спектаклей 
не самоцель. Это не попытка уди­
витъ зрителя смелыми поисками и 
не стремление «соригинальничать». 
Тут скорее всего сказываются глу­
бокое-знание материала, уважение 
к автору, искреннее желание пока­

зать зрителю драматическое произ­
ведение, прочитанное с позиций се­
годняшнего дня.

Комедия Фридриха Дюрренматта 
■Физики» — сотая п гтановка Пане- 
вежского драмтеатра. Что «Физики» 
стали юбилейной премьерой — это 
чистая случайность. Но в этой слу­
чайности есть и закономерность 
Театр всегда тяготе к  произведе­
ниям страстного и иіжвдивого изоб­
ражения самых существенных конф­
ликтов времени. Не :лучайво в по­
следние годы поставлены такие вол­
нующие своей глубиной чувств и об- 
щечеловечностью проблем произве­
дения, как «Тайна Аломаса Брунзы» 
Ю. Грушаса, «За дверью» В. Борхер­
та, и другие, «физики» Дюрренматта 
лишь дополнили этот список.

«Физики» — одно из самых ярких 
дюрреймагтовских произведений, в ко 
торых увлекательная детективная 
интрига тесно переплетается с ост­
рыми социальными вопросами и глу­
бокой философской мыслью. Вернее, 
это не сплетение, а стлав. Отделить 
и удалить одну из составных частей 
нельзя. М ожно лишь усилить или 
приглушитъ их звучание. Читатель в 
зависимости от своих наклонностей 
по-разному может прочесть коме­
дию. Одни в вей увидят детектив­
ную трагедию ужасов, другие — 
мрачные ноты социальной драмы, 
третьи — тенденциозность экзистен­
циализма Не каждому художнику 
под едлу из такрго еддада выковать

боевое оружие против милитариз­
ма. против безумия деспотии, за вы- 
сокие идеи подлинного гуманизма. 
Именно таким оружием стал спек­
такль «физики» в постановке 
Ю. Мильтнниса. Ю. Мильтинис в ос­
новном не отходит от дюрренматтоп- 
ских концепций, ио худож ник стра­
ны, строящей коммунизму смог глуб­
же проникнуть в суть человеческой 
жизни, чем художник, окруженный 
буржуазной средой. Идеи Дюрренмат­
та-гуманиста, Дюрренматта-антими­
литариста с полной силой звучат в 
спектакле паневежцев.

До сих пор у  некоторых критиков 
бытует, как высшее признание спек­
такля. выражение: «Если бы сейчас 
жил Станиславский, он так ж е  поста­
вил бы эту пьесу». Опасно брать на 
себя такое категорическое утвержде­
ние. М ожет быть, и так поставил 
бы великий реформатор сценическо­
го искусства «Физиков», может, ина­
че, а может, и вовсе не ставил бы, 
но мне кажется, что через гряду де­
сятилетий К. С. Станиславского — 
художника мирового масштаба что- 
то роднит с режиссером небольшо­
го периферийного театра Ю. М и *>  
тииисом. Он в Паневежисе в какой- 
то мере создал свой театр, свою 
театральную школу, вписал в исто­
рию литовского драматического теат­
ра свою яркую страничку. И если 
когда-нибудь Паневежскнй драмати­
ческий театр официально (в ж ур­
нальных статьях это делалось неод­
нократно) назовут театром Ю. Миль- 
гиниса, то это будет лишь спра­
ведливая дань истине.

В. ЗЛБАРАУСКАС, 
искусствовед.
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