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•  Деиь первый — давъ послед­
ний. В этот день в Паневежисе 
была конференция, и режиссе­

ры, писатели, критики, съехавшиеся ради этого со­
бытия из Ленинграда, М осквы, Киева, Риги, Вильню­
са, Казани и других городов, веля разговор о том, что 
же это, собственно, за явление — Паиевежский 
драматический театр? И в самом деле, тут было над 
чем подумать и что взять в пример.

Подумать над тем, почему в маленьком литовском 
городе, насчитывающем семьдесят тысяч жителей, не 
только не стоит вопрос — быть или не быть собствен­
ному театру, но сама мысль об этом, выскажи ее 
вслѵх, показалась бы тут кощунственной. Подумать 
также и над тем, как завоевал театр подобную 
популярность и превратил ее в долгую и проч­
ную  привязанность. Ведь если даже произве­
сти самый приблизительный подсчет, нуж но будет 
признать, что нет паневежцв, достигшего театраль­
ного возраста и не побывавшего на спектаклях своего 
театра, причем не на одном каком-либо, случайно, 
а  регулярно, из месяца в месяц, из года в год.

Н у  вот еще, скаж ут вам, много вы знаете-. По­
пробуй попасть из месяца в месяц, если очередь из 
желающих на этот месяц ка к  раз и растягивается. 
К а к  ни парадоксально, но это действительмо 
так, при том, что спектакли «держатся» в Паневежисе 
■ год, и два, и три, и десять, и премьер в сезои бы­
вает не семь-восемь, как это принято в провинция, а 
четыре-пять, ка к  в столице. К а к в столице, и другое— 
не будем утверждать, что такое лишь в Паневежисе, 
но именно в Паневежисе это есть тоже: репертуар — 
настоящий, основательный, добротный.

Пожалуй, именно об этом и шла речь на встрече. 
Ч то  искусство в этом маленьком городе выполняет 
свое прямое предназначение — серьезно, спокойно и 
откровенно ведет разговор с аудиторией. О  чем? 
О самом резвом и ва материале тоже самом развои, 
но всегда ве мелко, не претенциозно, но так, что, 
не отрывай от повседневности, от дел насущный, 
невольно заставляет задуматься и вад проблемами 
более общими.

Еще один из семи дней. В этот день давали пьесу 
А . Миллера «Смерть коммивояжера». Пьесу, напи­
санную более двадцати лет назад, неоднократен у
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нас сыгранную и даже отыгранную, но вот теперь 
данным сценическим решением не то  чтобы пере­
вернутую, но прозвучавшую иначе — жестче, трез­
вее, мужественней. Принадлежит это решение глав­
ному режиссеру театра Иозасу Мильтинису и для его 
творчества не только не случайно, но другим быть не 
может. Вот оно и названо, нахожен, имя человека, о 
семи днях которого вам хочется написать.

Впрочем, чтобы быть абсолютно точными, надо 
сказать: не только теперь, но и раньше было ясно, 
что я семь, и двадцать семь дней жизни Мильтиняса 
нельзя будет огорвать от жизни тех людей, со мно­
гими из которых он связан вот уже четверть век*. 
О т жизви и от дела жизни — от того самого пане- 
вежского театре, который они создали и который 
есть истинный смысл их существования. Конечно, это 
несколько риторическая фраза, и вполне может слу- 

' читься. что кто-нибудь из паяевежпев вдруг сорвется 
с родвого гнезда и приземлится в другом месте. Од­
нако где бы он ни был. если оа действительно худож­
ник и человек, он не сможет забыть ни свой театр,
ни того, что этот театр ему дая.

А  дал он ему ня мало ни много, как умение и право 
работать в искусстве. Для тек. кто не был в Паневежи­
се. мы. чтобы не быть голословными, Приведем малень­
кую  справку. Справка эта касается кино и тех ролей, 
которые сыграли в нем ученики Мжльтиниса (роям я 
актеры названы, разумеется, далеко не все, в так, 
для общей картины) Донатас Ба п ион яс — «Мертвый 
сезон*. «Никто не хотел умирать», «Хроника одного 
дня». В этой же «Хронике», где у Баниониса эпизод, 
Б. Бабкаускас и А . Масюлис — главные герои. 
Кроме того. Бабкаускас — М арцинкус. а Масю­
лис — один из братьев (учитель) в «Н икто не хотел 
умирать» и Вилли Шварцкопф в «Щите и мече». В 
фильме «Лестница в небо», который снял тоже быв­
ший воспитанник Мильтмвиса Р. Вабалас, роль ста-

Его крестьянина играеУ' актер и режиссер театра 
цис Бледис. . ^ . , , 1
Паневежцы снимаются мною  но, как вы сами 

понимаете, не в этом суть. Суть в том, как они сни­
маются и что привносят в те фильмы, в которых им 
доводится участвовать. Однако день кино—этот день 
еще впереди, и поэтому вернемся к «Смерти комми­
вояжера», к трактовке Иозаса Мильтиняса и к  ак­
теру Донатасу Банионису, сыгравшему в этом спек­
такле главную роль.

Н уж но сразу сказать, что, когда Банионис играет, 
мало кто способея предаваться трезвому критическо­
м у анализу, следить за ходом собственных мыслей. 
Природа и масштаб его таланта, принципы построе­
ния роли таковы, что между ним и образом, образом 
и вами словно бы нет ничего разъединяющего. Бы 
следите за жизнью  человека, постепенно втягиваетесь 
в эту жизнь начинаете существовать вместе с нею. 
Вот вы входите ночью в свой дом — странный, неуют­
ный дом, ничего общего не имеющий с тем славным 
маленьким строеньицем, которое описал в длинной 
вступительной ремарке автор Перед вами железная 
конструкция — мясо содрано, снято, и виден толь­
ко  мертвый, холодный остов. Незаметно для себя 
вы уже подготовлены к тому, что тут может произой-
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тя  вечто неожиданное— такое же 
высокий, едва не срывающийся голос 
постаревшая фигура и интонации, 
жение словно бы заложено изначі 
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бы героя. Именно поэтому, кая точно заметил один иэ 
выступавших, с гибелью действующего лица в спек­
таклях Мильтмвиса еще ничего не кончается. На­
против — начинается процесс размышления, в резуль­
тате которого зритель неизбежно приходит к  выводу 
о необходимости социального равенства, создания 
условий, когда человек счастлив естественно, не 
вступая в конфликт с самим собой и обществом.

День третий, четвертый — еще ем ктакям . Нам по­
везло: ве будь съезда гостей, четырех постановок 
кряду вам никогда бы не увидеть. То есть увидеть, 
но не в Паневежисе. а выехав вместе с актерами в те 
близ- или не очень близлежащие места, в которых они 
дают спектакли. В городе театр играет в субботу и 
воскресенье, еще один день недели выходной, а ос­
тальные — на колесах. Тут тоже есть над чем поду 
мать, и прежде всего над тем. что хоть аудитория' 
всюду разяаа. под разность эту коллектив па не нем­
цев не подлаживается. Учитывает условия? Разумеет­
ся. Работает гибко? Тоже разумеется, но в первую 
очередь уважает искусство и зрителей и потому ни­
сколько не снижает требований ни к  себе, ни к ним. , 

Впрочем, здесь, в Литве, территориальные разделе­
ния в сущности условны: если театр может добраться 
до публики, то и публике еще проще добраться до 
театра, .и тогда поди разберись, кто смотрит 
«Там за дверью» В. Борхарта или современную 
пьесу Ю. Грушаса «Джаз, любовь и Дьявол».

Спектакль этот поставлен не Мильтянисом, а Ва 
цисом Бледнсом. во несет отчетливую печать общих 
устремлений театра. Тут не подгоняют всех под одно­
го  — подобное мероприятие со столь одаренными 
людьми заранее обречено на провал, да и Мильти- 
нис к  этому вовсе и не стремится. О н на­
стойчиво стремится х другому: к  тому, чтобы 
общая задача стала нужной и для каж дого в отдель­
ности. Поэтому и Бледис, и совсем молодые актеры 
И. Васиулите, А . Бабкаускас, Р. Янсовас, П . Степана- 
вжчус. обращаясь к  остродраматическому материалу, 
весьма внимательны и тем выводам, которые они пред­
лагают. А  между тем чем ближе материал, тем легче 
подпасть под его непосредственное влияние в поста­
вить во главу угла воспроизведение жизни ка к  таковой. 
Н о при всем том, что в этом театре чрезвычайно ввн-| 
мательны к  быту, к  его определяющим конкретно-, 
стям, все это лишь отправная точка для более общяхі 
наблюдений и размышлений. И ка к  нм хороша 
И . Васиулите в роли Беатриче, ка к  ни привлекателен 
ее характер — удивительно открытый, цельный, чест­
ный, все же не она в центре спектакля, я те пробяе-
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раздра-

ыы, которые позволяет затронутъ пьеса, в центре ко ­
торой мысль об ответственности молодого человека, 
живущего в социалистическом обществе. Именно эта 
мысль к  держит в единстве то, что происходит ни

Нельзя ве заметить, что подобная направленность 
театра, при всех ее несомненных достоинствах, ставит 
актерам весьма жесткие требования. Разговор об ин­
теллектуальности тут ве модный и ве отвлеченный 
разговор, а просто условие существования. Забегая 
вперед, скажем, что так называемый «застольный 
период» — период детального разбора пьесы, обго- 
варивания ее ситуаций и всего того, что вокруг, поч­
ти заменен здесь самостоятельными размышлениями 
исполнителя. Он подолгу остается один на один с ав­
тором и потом сразу, во всеоружии выходит на сцену 
(так, во всяком случае, ему полагается). Естественно, 
что ту т  можно и растеряться, я попасть под власть 
умозрительных представлений, во от этих опасностей 
у Мильтиниеа есть надежная защита — школа. Все, 
без исключении все актеры паневсж скоготадтра, 
учились в собственной студии, где воспитание начи­
нается с  формирования личности художника, которо­
м у предстоит утверждать коммунистический идеал. 
«Молодой человек должен быть правдивым, пунк­
туальным и образованным — это первый наш шаг», I

«Свод правил» не очень велик, но, если присмот­
реться к  нему внимательней, нетрудно заметить, что 
весь он направлен к одному — к тому, чтобы при­
вить вкус и  размышлениям, к  пониманию собствен­
ных действий, к  творческой активности. М ы  ’ 
лись в этом воочию, г. осмотрев коротенький (' 
снятый на репетициях пьесы Борхарта « Т _ _  _  
дверью». Все, что пока лишь угадывалось, и фильме 
нашло свое подтверждение, особенно отчетливое по­
тому, что вам показали еще и спектакль.

Ч то же было в этой ленте? Неудовлетворен­
ность Баниониса, который не мог свободно действо­
вать. вступать в разговор с партнерами, потому что 

и задачи казались ему еще елнш- 
расплывчатымж. У ж е  в хо- 

как потом в спектакле, он все по- 
так, это не так...» И ка к  ни странно 
но в его требовательно-вопрошающих 

характер человека, к которому он 
И Мильтинис прекрасно пони­

мал это и не дергал его, а разряжался всиг— ; грд 
иовымя речами, обращенными к  тем, кто, не достиг­
нув возможного я желаемого, был спокоен и даже 
индифферентен. Фильм шел утром — спектакль дава­
ли вечером, и мы теперь знали цену его слаженно­
сти. внутренней свободе.

День пятый — день кино. Формально этот день 
никак с Мильтянисом не связан, хотя фактически был 
и его днем, днем его трудов тоже. Нам и раньше 
приходилось видеть и «Хронику одного дня», и «Н ик­
то  не хотел умирать», и «Лестницу в небо»,- но, по­
смотрев фильмы Литовской студии один за одним, 
мы не могли не почувствовать того общего, что есть 
между этими работами кино и принципами паневеж- 
ского театра.

Разве мало у  вас актеров, которым та к  же, как ■ 
Банионису, свойственна абсолютная достоверность 
экранного существования, естественность, всамделиш- 
ность? Таких много, но далеко не у  всех за правди­
востью и натуральностью поведения угадывается глу­
бина и запас впечатлений, органическая потребность 
в их осмыслении. Где бы ни появился Банионис, он 
интересен вам потому, что точность исторической, 
социальной характеристики всегда слитна у  него с 
философским содержанием образа, его жизненной 
темой. Умение видеть чуть больше и чуть шире того, 
что заключено в данной конкретной роли, и позво­
ляет говорить и о масштабности таланта, и о присут­
ствии в нем общественного направления.

В той ж е пьесе Борхарта. пьесе, выразившей траги­
ческое мироощущение автора, который не нашел в 
послевоенной Западной Германии никаких стимулов 
для достойного существования (герой пьесы — солдат, 
вернувшись с  фронта, кончает жизнь самоубийством), 
в этом пронзительно трагическом произведении, и Ба­
нионис, и Мильтинис заставляют звучать ноты до 
удивления ясные. Не примирение и не смирение, но 
горькое удовлетворение человека, который не дает 
сломать в себе самое главное и потому вселяет в вас.
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ВОТ, П О Ж А Л У Й , и все об И о заев Млльтмнисе. 
К  этому необходимо добавить, что, несмотря 

на все достоинства театра, оа не смог бы занять 
столь заметного места в советском искусстве, если 
бы не постоянное внимание, помощь государства. 
Т ут  я дотация, и новое здание, и главное — прочный 
человечески» контакт, без которого не делается ии- 
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