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Лет десять назад центральная пресса впервые загоео- 
рила о том, что в небольшом литовском городе Паневежис 
существует самобытный театр, во главе которого стоит
интересный мастер.

В последнее время возникла 
новая волна интереса к театру, 
в Пансвежисе, связанная с 
широкой популярностью Дона- 
таса Баниониса. После филь­
мов «Никто не хотел умирать* 
и «Мертвый сезон* этого ак­
тера называют среди предста­
вителей той современной ма­
неры игры, которая требует 
углубленного психологическо­
го реализма. Сам Банионис 
говорит, что старается играть, 
как научил его Мильтинис: 
прежде всего понять внутрен­
нее достояние человека, услы­
шать и обязательно донести 
до зрителя его диалог с са­
мим собой.

Но Банионис не единствен­
ный актер, пришедший в кино 
с этих подмостков. Рядом с 
пим надо поставить и В. Блс- 
диса, блистательно сыгравше­
го центральную роль литовско­
го крестьянина в фильме 
«Лестница в небо*, и Б. Баб- 
каусаса. и А. Масюлиса,— 
создателей весьма разноплано­
вых обраэов во многих совет­
ских фильмах. Все эти акте­
ры вместе с Е. Шулгайте, 
С. Космаускасом, Г. Каркой,
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К . Виткусом, С. Петронайти- 
сом составляют костяк кол­
лектива пзяевежисского теат­
ра.

Когда попадаешь сюда в 
первый раз, сразу обращаешь 
внимание на простоту, стро­
гость и вкус интерьера, отсут­
ствие рекламных стендов, фо­
тографий актеров. На стенах 
подлинники работ современ­
ных литовских художников, в 
фойе — скульптуры. У театра 
договоренность с республикан­
ским музеем: экспозипия ча­
сто меняется. Так вас вводят 
в атмосферу искусства еще до 
начала спектакля.

По окончании действия на 
аплодисменты актеры не выхо­
лят. Театр не торопится раз­
рушать иллюзию.

«Театр — проблематика, а 
не развлечение*, — утверж­
дает Юоэас Мильтинис. М ож­
но, конечно, сказать, что эта 
истина не нова, вспомнить на­
чало Художественно-общедо­
ступного театра, увидеть иные 
аналогии в истории, но ведь в 
искусстве истина преломляет­
ся нередко заново.

За высокое понимание об­

щественного назначения ис­
кусства Мильтинис боролся с 
первых своих шагов в нем. 
Еще будучи молодым актером 
Шяуляйского театра, он рас­
ходится с режиссером, кото- 
рый навязывал артистам наиг­
рыш в пошлую театральность, 
покидает буржуазную Литву. 
В Париже вместе с Жаном 
Виларом и Луи Барро он 
учится у Шарля Дюллена, по­
сещает собрания коммунисти- 
чески настроенной интелли­
генции, думает о своем пути 
в театральном искусстве. По­
сле знакомства с книгой Ста­
ниславского «Работа актера 
над собой* девиз: «Я ищу че­
ловеческую правду* становит­
ся и его целью в искусстве. 
В 1938 году он возвращается 
в Литву и создает свою сту­
дию.

Театр в Пансвежисе — де­
тище Советской власти. Он от­
крылся в 1941 году спектак­
лем «Паль серебряная* Н. По­
година. Г. Иокубонис, ныне 
прославленный скульптор, а 
тогда юный зритель новорож­
денного театра, живший в том 
же городе, рассказывал авто­
ру этих строк, какое огромное 
впечатление произвел на него 
театр: «Как в жизни*. С тех 
нор театр неизменно ищет 
драматургию, которая отра-і

жает коренные события 
эпохи. Со всем уважением от- 
иосясь к  стилю и идее автора, 
он находит такой угол зрения, 
который придает постановке 
свежесть и глубину.

Так, шолоховская «Подня­
тая целина* поставлена им не 
только как произведение о со­
циально-конкретных процес­
сах переустройства деревни, 
но и как спектакль о радости 
человеческой дружбы, о вза­
имном доверии людей в борь­
бе за новый мир.

Казалось бы, локальную на 
первый взгляд историю о пре­
ступлении трех молодых пар­
ней, разсказанную Ю. Груша- 
сом в пьесе «Пагубное опья­
нение*, театр поднимает до 
разговора о духовном содер­
жании личности современни­
ка, о назначении человека в 
социалистическом обществе. В 
пьесе Борхерта «Там, за две­
рью*, относящейся к опреде­
ленному отрезку времени, 
театр ищет более общую про­
блематику и рассматривает 
конфликт в масштабе сегодня­
шнего столкновения двух ми­
ров — социалистического гу­
манизма и поднимающего го­
лову фашизма.

Мильтинису равно подвласт­
ны разные жанры — и нацио­
нальная хчрактерность соци­
альной драмы Венуолиса, и

будничное подводное течение 
повседневной жизни чеховско­
го «Иванова*, и искрометный 
галльский юмор комедия Бо­
марше, я ирония трагического 
фарса Дюрренматта. Но его 
любимый жанр — трагедия. 
Художник, страстно отстаива­
ющий нравственное мужество 
борпа за справедливое обще­
ство, ои видит в трагедии 
жанр, позволяющий мобили­
зовать духовные силы зрителя.

Режиссерский почерк его ме­
нялся, развивался, впитывая в 
себя поиски различных средств 
выразительности. Это можно 
заметить даже в спектаклях 
текущего репертуара. Но есть 
вместе с тем черты, состав­
ляющие главное в режиссер­
ской индивидуальности масте­
ра.

Главное внимание он сосре­
доточивает на актере, требуя 
на сисве жизненной достовер­
ности и правдивости, принци­
пиально отвергая «игру*, бу- 
тафорность сценического пове­
дения.

Его постановки отличаются 
ясностью мысли и цельностью 
художественной идеи, неспеш­
но и последовательно развер­
тывающейся по ходу действия. 
Но цельность и ясность идеи 
не означает заданностн. Ре­
жиссер дает возможность каж ­
дому, актеру высказать прав­

ду своего образа, и из их 
столкновения как бы непроиз­
вольно рождается мысль спек­
такля. И неспешность не обо­
рачивается у него медлитель­
ностью, вялостью. Напротив, 
пансвежисские спектакли ха­
рактеризует напряженный, уп­
ругий ритм.

С какой непрерывностью 
внутреннего действия сменяют­
ся в «Смерти коммивояжера* 
реальный план и воспомина­
ния Виллы Ломенаі Этот ритм 
требует от актера соединения 
эмоционального с интеллекту­
альным, сочетания яркости 
чувства с сосредоточенностью 
мысли. Напряженность ритма 
осмыслена здесь как эстетиче­
ская категория современности, 
отражающая ритм действи­
тельности.

Театр уважительно отно­
сится к бытовой конкретности 
обстановки, но она для исю 
лишь поедпосылка. Он ищет 
правды нс бытовой, не этногра­
фической, а поэтической, ко­
торую понимает как «шекспи­
ровскую общечеловеческую 
метафору*.

Когда смотришь спектакль, 
а затем рассматриваешь в 
фойе деревянные скульптуры 
и картины литовских худож­
ников, то невольно думаешь 
об общности корней разных 
видов искусства, о националь­

ной природе этого театра, о 
вародных истоках его творче­
ства. В сдержанной наполнен­
ности актерских образов чув­
ствуется нечто общее с уме­
нием народных литовских ма­
стеров передать в лаконичных 
формах скульптуры большое 
содержание.

В Паневсжисе сложился 
коллектив единой художест­
венной веры, завоевавший зри­
теля в своем городе и при­
влекший внимание многочис­
ленных театралов, специально 
приезжающих сюда, чтобы 
посмотреть спектакли, идущие 
по многу лет подряд.

Сейчас на подъеме литов­
ский роман, остро и проблем­
но осваивающий современ­
ность. 11 очень хотелось бы, 
чтобы литовские прозаики и 
Мильтинис нашли друг друга, 
чтобы этот союз дал новые та­
лантливые произведения дра­
матической литературы. «

Говоря о своих товарищахъ 
по театру* Мильтинис как-то0  
написал: «Беспокойство вХ  
сердце художника — вот чтоѴ 
движет ими. даст силы, твор-££ 
веский заряд, ясность мыс-> 
ли*. Эти слова мастера в пол­
ной мере можно отнести и к 
нему самому.

И. ВАСИЛЬЕВ.
Паневежис —-  Москве.
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