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. В МИРЕ ИСКУССТВА

Е> МАЛЕНЬКОМ литов.
*■* ском городе Паневе­
жисе есть драматический 
театр, известность которо­
го давно перешагнула 
пределы республики, хотя 
он почти не выезжал на 
гастроли. Уже много лет 
по пятницам и субботам 
у входа в театр останав­
ливаются машины и ав­
тобусы. доставляющие 
сюда зрителей из Виль­
нюса и Каунаса. Таллина 
и Риги, Минска и Ленин­
града. Люди приезжают 
издалека, за многие сотни 
километров, специально, 
чтобы посмотреть один- 
два спектакля театра 
Юозаса Мильтиниса.

Паневежнсский театр и 
его главный режиссер 
заслуживают пристально­
го внимания не только по­
тому, что здесь можно 
увидеть такие превосход­
ные спектакли, как «Мак­
бет» Шекспира. «Подня­
тая целина» по роману 
Шолохова, «Франк 5-й» 
Дюрренматта. «В сумер­
ках» Венуолиса и многие 
другие. отличающиеся 
тонкостью и глубиной ре­
жиссерского замысла, от­
личным актерским ансам­
блем. высокой театраль­
ной культурой. Хорошие 
постановки можно уви­
деть и в других театрах. 
Дело не в уникальности 
спектаклей, а в уникаль­
ности создающего их те­
атрального организма.

Театр в Паневежисе не 
случайно называют теат­
ром Мильтиниса. Он 
создан им, взращен и вос­
питан, причем во всех 
своих компонентах, вклю­
чая зрителя.

В самом деле, когда в

1940 году в Паневежисе 
официально открылся го­
сударственный театр, го­
род насчитывал около 30 
тысяч жителей. По всем 
законам театральной 
практики в таком городе 
серьезный стационарный
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театр существовать не мо­
жет, если... зрители не бу­
дут смотреть каждый 
спектакль по два-три, а 
то я больше раз.

Обычно говорят: «Каков 
город, таков и его театр*. 
Мильтинис решил дока­
зать, что возможна и об­
ратная зависимость. И до­
казал. Раньше редко кто 
слышал о городе Паневе­
жисе. сейчас его знают 
очень многие, знают бла­
годаря его театру.

Но прежде прошли мно­
гие годы напряженного 
труда.

Все началось со студии. 
В театре нет ни одного 
актера, который не окон­
чил бы студию Мильти­
ниса. Даже самый первый 
спектакль театра —«Падь 
Серебряная» Николая По­
година был курсовой ра­
ботой студийцев, и лишь 
одну роль в нем исполнял 
профессиональный ак­
тер — сам Мильтинис.

Потом пройдет и 5, и 10 
лет, а актеры этого удиви­
тельного театра будут 
продолжать посещать за­

нятия студии. Понятия 
«студийца» и «актера» 
здесь никогда не имели 
четких границ. Воспитан­
ники студии незаметно 
вливаются в труппу, 
один — раньше, другой— 
позже, а когда занимают

ТЕАТР
твердое положение в ре­
пертуаре, тогда и стано­
вятся полноправными чле­
нами коллектива. Это со­
ответствует одному из 
главных принципов Миль­
тиниса. утверждающего, 
что студия не готовит ак­
теров, она лишь выявляет 
способность и пригодность 
к актерской профессии. 
Актерами становятся ня 
сцене. Отсюда важный 
принцип театра: менее та­
лантливый уступает место 
более талантливому. Об 
этом Мильтинис преду­
преждает и каждого по­
ступающего в студию, и 
каждого актера.

Для Мильтиниса мало 
одного таланта. Он убеж­
ден. что актер в современ­
ном театре должен обла­
дать и такими качествами, 
как душевная чистота и 
искренность, трудолюбие 
и постоянное стремление 
к знаниям. Выяснением и 
развитием этих сторон 
среди учеников Мильти­
нис занят самым серьез­
ным образом. При этом 
Мильтинис бережно отно­

сится к развитию индиви­
дуальностей студийцев, 
стараясь сохранить их 
природу.

Мильтинис любит гово­
рить о своих взаимоотно­
шениях с учениками так: 
«Я их не учу. Учить соз­
давать может лишь при­
рода. Я только возбуж­
даю их любопытство к по­
знанию».

Это не совсем верно. Он 
УЧИТ и личным приме­
ром. и тщательным раз­
бором каждой работы, и 
всем репетиционным про­
цессом. Учит и студийцев, 
и актеров — ведь все они 
«го ученики. Учит не на­
вязчиво. но требователь­
но и строго. Снисхожде­
ния в искусстве он не 
знает.

На вопрос «Что такое 
личная жизнь Мильтини­
са?» можно ответить од­
ин* словом — театр. Те­
атр вбирает всю его 
жизнь, его мысль, его 
время, его силы. Он каж­
дый вечер на спектакле. 
В театре над зрительным 
залом сделана специаль­
ная будка (так было в 
маленьком старом здании, 
так и в новом роскошном 
помещении), и если во 
время спектакля вы не 
увидите в окне будки го­
лову Мильтиниса, знай­
те — он заболел или в 
отъезде. Главный режис­
сер не просто следит за 
спектаклем, он делает за­
мечания актерам, чутко 
реагируя на малейшую 
фальшь.

Кто-то точно подметил, 
что если в каком-нибудь 
другом театре изобража­
ют жизнь, то здесь живут 
на сцене. Как у Стани­

славского во МХАТе, 
принципы которого ока­
зали большое влияние на 
Мильтиниса. Но достига­
ется это огромным, кро­
потливым трудом каждого 
члена коллектива.

Мильтинис воспитывает 
в студийцах постоянный 
интерес к развитию искус­
ства нашей страны, к но­
вым художественным те­
чениям, рождающимся в 
мире.

Многие актеры снима­
ются в кинофильмах. До­
статочно напомнить по­
следние кинороли Доната- 
са Баниониса, снискавшие 
ему всесоюзную и миро­
вую славу, в фильмах 
«Мертвый сезон», «Никто 
не хотел умирать», 
«Гойя».

Юозас Мильтинис — не 
только организатор, руко­
водитель, режиссер и ак­
тер. Он еще художник- 
философ.

«Талантливо в театре (в 
искусстве) то, — говорит 
он, — что толкает, двига­
ет зрителя (человека, че­
ловечество) вперед. Ис­
кусство обязано букваль­
но бросать людей вперед, 
а не отшвыривать их на­
зад, не тормозить движе­
ние человека к Челове­
ку с большой буквы. На 
вопрос, какие сегодня 
нужны спектакли, я отве­
чу: спектакли, которые 
раскрывали бы человеку 
радость и ценность жизни, 
его преобразующую, твор­
ческую роль в этой жиз­
ни».

Паневежнсский театр 
делает это с успехом, 
потому и популярность 
его велика.

Г. ЩЕРБИНА,


