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Итак, они приехали ■ сыг­

рали, наконец, на московской 
сцене свой обычный репер­
туар. Знакомый москвичам 
только заочно, Паневежнс- 
скнй драматический театр 
стал теперь предметом все­
общего внимания, споров я 
исследований. Театр был при­
нят радушно. Он этого заслу­
жил. К  его творчеству от­
неслись не все одинаково — 
его не пугало и это. Театр Па- 
невежнса интересен главным— 
своей необычной художествен­
ной программой, серьезностью 
исканий и опытом своей твор­
ческой мастерской.

Для студии Паневежисскнй 
театр не очень молод: он, если 
быть точным, вошел в возраст 
зрелости за прожитые им три­
дцать три года. Но в нем не 
иссякла энергия поисков, ибо 
режиссер Юозас Мильтинис 
считает самое творчество про­
цессом искания. Если мы оп­
ределим его программу как 
программу театра психологи­
ческого реализма, то окажемся 
близки к сути, но не выразим 
ее во всей полноте. Да, режис­
сера Мильтиниса привлекает 
раскрытие тайн человеческой 
психологии, да, его занимают 
глубокие ороцессы духовной 
жизни человека, ее противоре­
чия и сложность; вместе с тем 
режиссер стремится познать и 
отразить общий смысл жизни 
человека в современном меня­
ющемся мире. Это можно ви­
деть уже в выборе репертуа­
ра: в нем ощутим интерес те­
атра к живым и острым проб­
лемам наших дней.

Театр начал свои гастроли 
«Марией» А. Салынского, раз­
мышлением о сущности преоб­
разующей деятельности со­
ветского человека. По замыслу

Seжиccepa в образе Марии —
„ Видугирите мы должны 

увидеть человека, творчес­
ки понимающего задачу стро­
ительства коммунизма; в об­
разе Добротина — Д. Банио­
ниса — бездѵшие, жесткость, 
узкий практицизм п понимании 
своих целей. Конфликт меж­

ду ними решен в спектакле в 
форме открытого диспута, что 
позволило актерам прямо об­
ращаться в зрительный зал. 
Это своеобразное решеиие, на 
наш взгляд, не кажется един­
ственно верным для пьесы
A. Салынского, в которой так 
сильна лирическая нота. Ду­
мается, что именно таким 
прочтением объясняется неко­
торый рационализм, логиче­
ская прямолинейность, с ко­
торой выражев на сцене дра­
матический конфликт.

Но тема «Марии» — непри­
миримость в бескомпромисс­
ность — привлекла театр не 
случайно. Она находит свое 
продолжение и в постановке 
пьесы А. Лауриычюкаса 
«Средняя женщина». Театр 
обратился к этому актуально­
му по теме произведению, что­
бы еще раз утвердить: нет 
худшей доли для человека, 
чем быть «средним», етереть 
свою личность, отказаться от 
своего пути. Герои пьесы бе­
жали за океан, оставив Совет­
скую Литву, разменяв Родину 
на доллары. Деньги не заме­
нили им счастья. Самоубийст­
во Маргрет (ее хорошо игра­
ет Д. Мелена йте) — средней 
женщины — доказало это.

С новым аспектом той же 
темы — нравственной цельно­
сти человека мы сталкиваем­
ся в постановке «Карусели»
B. Милюнаса. Продав свое 
чувство, предпочтя брак по 
расчету искренней любви, ге­
рой пьесы аианист Феликс 
Рамялис (эту роль в разные 
годы жизни героя точно и 
сильно играют П. Степона- 
вичюс и А. Паѵлавичюс) пере­
живает тяжелый процесс ду­
ховного обнищания. Он теря­
ет талант, превращается в ни­
что, нуль, хотя, кажется, пре­
успевает во всем. Построен­
ная на лжи, на расчете его 
жизнь попадает в тот пороч­
ный круг, который уподобляет­
ся в пьесе карусели. Так 
театр сосредоточивает внима­
ние в названных трех спек­
таклях на этическом требова­

нии, которое ставит перед ка­
ждым жизнь: сделал ли он 
то, что должен был сделать, 
то, в чем человек вашего вре­
мени, нашего мира видит свой 
высокий гуманный долг?

Классика дала театру воз­
можность произвести острый и 
глубокий анализ условий, уро­
дующих человеческую душу в 
буржуазном мире. Несомнен­
но, этим вызван его интерес к 
комедии английского Возрож­
дения «Вольпопе» Бена Джон­
сона и к «Пляске смерти» 
Аугуста Стриндберга. А пря­
мое обличение распада нрав­
ственных ценностей в капита­
листическом обществе ов на­
шел в современной сатириче­
ской пьесе Ф. Дюрренматта 
«Франк V».

Надо сказать: нс все спек­
такли, которые мы называем, 
равноценны по своим художе­
ственным достоинствам. Они 
даже нс все одинаково инте­
ресны. И шесть названных 
пьес не исчерпывают всех воз­
можностей этого талантливо­
го, всегда ищущего коллекти­
ва.

Как всякий искатель, увле­
ченный своей идеей, Мильти- 
вис терпелив в ожидании ре­
зультата. Его главная цель — 
воспитание актера — умного 
мастера, мыслящего художни­
ка, которому необходимы са­
мостоятельность, знания, все­
сторонняя осведомленность, 
внимание к глубинной ценно­
сти пьесы я вместе с тем 
способность насыщать роль 
своим душевным богатством. 
При этом — отказ от вся­
ких штампов: от старых и 
надоевших всем, а также 
от новых, придуманных лишь 
ради полемики со старым... 
и все же обманывающих ко­
го-то своей мнимой новиз­
ной. Режиссер хочет очи­
стить творчество актера от 
всего, что отдаляет от истин­
ного смысла реальной жизни.

В этом плане, мне представ­
ляется, весьма интересно рас­
смотреть театральное реше­
ние впервые поставленных у

вас пьес — «Пляска смертя» я 
«франк V».

Не просто открыть истин­
ное содержание пьесы швед­
ского драматурга А. Стринд­
берга, к слову скажем, за­
темненное различными модер­
нистскими толкованиями. Сю­
жет как будто не дает выхода 
из рамок быта, крайне тесен 
круг действующих лиц—пяте­
ро, запутавшихся в дебрях се­
мейных (на первый взгляд) от­
ношений. Но Мильтинис с ак­
терами Д. Банионисом и 
Д. Мелеиайте в главных ро­
лях — капитана Эдгара и его 
жены Алисы —заставляют нас, 
не отрываясь, следить за тяже­
лейшей борьбой двух людей, 
не понимающих или, точнее, 
разучившихся понимать друг 
друга. Спектакль захватывает 
своей человечностью и силой 
обобщения жизвевной драмы.

Можно спросить: не меняет 
ли что-либо в этой драме ре­
жиссер? Ответ будет двояким: 
нс меняя ничего внешне, ре­
жиссер изменяет привычное 
представление об этой пьесе, 
преодолевая ь натуралистиче­
ское изображение семейных, 
личных неурядиц, и символи­
стическую туманпость. В 
спектакле речь идет о траге­
дии человека в буржуазном 
мире. В трактовке режиссера 
страдания Алисы и Эдгара — 
результат их одиночества, от­
торжения от всего живого. 
Буржуазное общество мстит 
им за то. что они не привяли 
его законов, презрели его 
пошлый и мелкий образ жиз­
ни. В замечательном исполне­
нии Д. Баниониса душевный 
мир человека открывается с 
предельной полнотой; мы ви­
дим и противоречия, и чело­
вечность этого героя. Эдгар— 
Банионис умирает никем не 
понятый, смерть героя спек­
такля — трагическая гибель 
затравленного человека.

Пьеса заключает в себе 
лишь последние дни этой жиз­
ни. Но глубочайшая логика

режиссера открывает то, что 
скрыто за сюжетом, она дает 
вам доступ к реальной психо­
логии, к действительной жиз­
ни, стоящей за событиями пье­
сы. Мне до сих пор помнится, 
как Банионис надевает каску 
и застегивает шинель, когда 
идет проверять посты: два 
скупых жеста, в в них вся 
биография человека. Эти два 
жеста — два глотка правды, 
как сказал мой сосед в зале. 
Такими мгновениями ценен 
настоящий театр.

Мильтинис не однообразен 
в своих поисках. Есть в его 
методе тот необходимый раз­
мах, диапазон, который отли­
чает настоящих мастеров. Это 
ощущаешь и в постановке 
«Франка V» Ф . Дюрренмат­
та. Решение этой пьесы от­
крывает новую грань в харак­
тере творчества Мильтиниса. 
Острой комедии, высмеиваю­
щей пароксизмы стяжатель­
ской энергии капитализма, ре­
жиссер придал своеобразную 
укрупненное™. В яркой, экс­
центрической форме выступи­
ла глубоко серьезная мысль о 
распаде гуманного начала, 
уничтожении всего человече­
ского в отношениях между 
людьми в мире доллара. Исто­
рия банкирского дома, кото­
рая предшествует действию 
пьесы,—от свирепых пиратов, 
наживающихся на крови, до 
гангстеров и мафиози, — эта 
история объяснена театром 
как необратимый процесс вы­
рождения общества денег и 
крови. Вспомним хотя бы ве­
ликолепно решенные сцены 
между Эглем — А. Масюли- 
сом и Фридой — Р. Здапави- 
чюте, где любовник спокойно 
приводит в исполнение смерт­
ный приговор над своей воз­
любленной; вспомним тра­
гедийную ноту в эпизоде 
смерти Бёкмана — Г. Карки; 
бесславный конец убитого 
детьми Франка V — Б. Баб- 
каускаса; уход из жизни Оти- 
лии — Р. Микалаускяйте: свое­
образно трагедийный тон фи­

нала. При всей своей глубине 
спектакль не утратил остроты 
и легкости, он сверкает кари­
катурой и язвящей гипербо­
лой, высмеивая все стороны и 
грани омертвевшего общества.

В этом спектакле театр на­
гружает нас тяжелой ношей 
познания. Но за такую тя­
жесть можно только быть 
признательным. Разрядку да­
ет в спектакле музыка; зна­
чение и место музыки в 
постановках Мильтиниса — 
самостоятельная тема для 
анализа. Композиторы Э. Ба- 
льсис и В. Баркаускас наш­
ли интересные принципы уча­
стия музыки в спектакле. Их 
музыка то выражает подтекст, 
то оспаривает страшную ре­
альность, как, скажем, в сцене 
смерти прокуриста Ббкмана.

Думая над тем, как исполь­
зовать то ценное, что несут 
мастера из Паневежиса обще­
му театральному процессу, 
мы не можем обойти и недо­
статки их работы. В интерес­
ных поисках Мильтинисѵ не 
всегда сопутствует художник, 
оформляющий спектакль. Хо­
лодность и невыразительность, 
скорее иллюстративность, чем 
образность, есть и в оформле­
нии «Марии», и в декоратив­
ном решении «Средней жен­
щины». Иногда логика, не 
подкрепленная чувством, при­
водит к сухости рисунка в ак­
терском исполнении. И не слу­
чайно там, где взаимно допол­
няют друг друга психология и 
интеллект, чувство и разѵм, 
театр достигает больших удач.

Нет поисков без просчетов 
Юозас Мильтинис пишет, что 
и актеру будущего, который, 
по его предположению, станет 
одновременно философом и 
акробатом, — и ему приведет­
ся заблуждаться и спотыкать­
ся. Наверное, он прав. Но и 
видя его случайные срывы, 
зритель нс перестанет быть 
признателен ему за те момен­
ты, когда философ и акробат 
бывает совершенен. Так и мм. 
Заметив недостатки в работе 
театра Паневежиса, мы все же 
закончим тем, с чего нача­
ли; его поиски несомненно 
имеют серьезную эстетиче­
скую ценность.

Нина ВЕЛИХОВА.


