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В КАЖДОМ ТЕАТРЕ 

есть сцена и зал, зрители 
и артисты. Внешне все оди­
наково. а театры — разные. 
Театр в Паневежисе. со­
зданный Ю. Мильтинисом. 
называют необычным, не 
ожиданным, самобытным. 
Слава о нем пронеслась в 
60-е гопы по театральным 
столицам страны, дошла до 
многих любителей сцениче­
ского искусства далеко от 
этих столиц и позвала их в 
дорогу. Едут автобусами, 
поездами, мчатся самоле­
тами. Едут специально на 
спектакль. На Шекспира. 
Чехова. Ибсена. Гоголя, ко­
торых ставят везде. На 
Мильтиниса — он ставит 
только в Паневежисе.

Судьба театра стала 
судьбой его главного режис­
сера. Начальная точка от­
счета этой общей судьбы — 
спектакль по пьесе Н. По­
година «Падь Серебряная», 
которым открылся в 1940 
году новый театр в район­
ном литовском городке. Но 
между этим важнейшим со­
бытием и порой «наивных 
фантазий юности», связан 
ных у Мильтиниса с реше­
нием посвятить себя ис­
кусству, — годы ученичест­
ва в актерской студии при 
Каунасском государствен­
ном театре и в Париже.

Призыв к сосредоточен­
ности, к раздумью, смь^сло- 
вая наполненность театраль­
ного действия — в этом 
суть творческой индивиду­
альности Мильтиниса. Его 
художественный метод сло­
жился не сразу, он впитал 
различные театральные те­
ории и школы, прошел этап 
блистательных удач и горь­
ких неудач. Но всегда он 
опирался на моральные и 
художественные уроки, по­
лученные в молодости.

Сцена и студия театра 
«Ателье» были лишь частью

«парижских университетов» 
Мильтиниса. Он посещал 
лекции в Сорбонне и за­
нятия в Луврской школе 
живописи. Но переворот в 
его творческой судьбе со­
вершила книга К. С. Ста­
ниславского «Работа актера 
над собой». Она стала его 
учебником на долгие годы.

Тепло отзываясь о всех 
своих парижских наставни 
ках и товарищах, сам Мнль- 
тиннс категорически от­
рицает свою принадлеж­
ность к французской теат­
ральной школе: «Я самоуч­
ка и не обязан их школам». 
— так он защищал в годы 
становления своей студии 
собственные поиски и ху­
дожественную ПОЗИЦИЮ. Н о  
никогда не отделял эти по­
иски от художественных 
взглядов Станиславского, 
которые он принял как от­
крытие. как истину, как 
программу и претворил в 
жизнь уже в первом пане- 
вежском спектакле. Разби­
рая «Падь Серебряную», ре­
цензенты отмечали, что это 
«живущий театр», театр, 
стремящийся к «абсолютной 
художественной целостно­
сти».

Станиславского волно­
вала проблем,! свежести, 
единственности, неповтори­
мости актерской игры, высо­
кий, накал чувств и высо­
кая достоверность. В рабо­
те <с актером ‘мильтинис 
шел 'от Станиславского и 
за Станиславским. Что та­
кое интеллектуальный ак­
тер? Не только художник 
мысли, но и художник чув­
ства. тончайших движений 
души. Что такое внутренняя 
культура актера? Знание 
психологии, умение от ко­
медии возвыситься до дра­
мы. подняться до размыш­
лений о судьбах человека и 
человечества. Что такое сце­
нический образ? Это челове­

ческая личность, которая 
возникает в рамках драма­
тургического материала.

Воспитанию актера от­
дан художественный и пе­
дагогический опыт Миль­
тиниса. Работа с актерами 
— его повседневный труд.

Актер, умело произнося­
щий текст, — это еще не 
актер. Слово должно выплав­
ляться из слитка эмоций, 
рождать переживание. Ак­

ТЕАТР -  ЭТО ЖИЗНЬ
тер не исполнитель, о н  —  
действующее лицо. Чтобы 
приучить актера к дей­
ствиям в различных психо­
логических ситуациях и об­
стоятельствах, режиссер за­
ставляет его импровизиро­
вать. Первые репетиции но­
вых пьес очень своеобраз­
ны: на сцене разыгрывают­
ся вариации, импровизация в 
рамках драматургического 
материала и режиссерского 
замысла — это единствен­
ный и верный путь к не­
повторимости.

В тридцатые годы он на­
чинал с семнадцати-восем- 
надцатилетними Баниони­
сом. Бабкаускасом, Масю­
лисом. Бледисом. Каркой. 
Виткусом в рабочей актер­
ской студии при каунасском 
Дворце труда. Ребята из ре­
месленных школ, из рабочих 
предместий, выросшие на го­
родских окраинах или на 
бедных сельских хуторах, тя­
нулись к искусству, но не 
имели никакого представле­
ния. что такое подлинное 
служение ему. В рабочей 
студии и услышали они впер­
вые требование учителя:

«Театр — это определенный 
образ жизни и деятельно­
сти людей, требующий от 
актера полнейшей, безраз­
дельной самоотдачи». И 
другое, которому сам он 
следует долгие годы: «Ис­
кусство — непрестанное уче 
ничество».

Меняются привязанности, 
что вчера казалось открыти­
ем, сегодня представляется 
безнадежно устаревшим. На

еженедельных «вторниках» 
делается анализ и прово­
дится обсуждение спектаклей 
за неделю: вносятся необхо­
димые коррективы, дора­
ботки. добавления. Но ни 
разу на протяжении деся­
тилетий поправки не кос­
нулись этих двух требо 
ваний, сформулированных 
кратко и точно, но предпо­
лагающих строжайшую дис­
циплину. режим, подчине­
ние жесткому внутреннему 
распорядку коллектива, его 
моральным заповедям. За­
поведи тоже предельно 
четки: актер — только на 
сцене, в жизни — просто 
человек, скромный, равный 
среди равных. Все. что.знаю 
и чем владею, служит те­
атру. Познание себя, ок­
ружающей жизни и культу­
ры, накопленной человече­
ством. — вот движущая си­
ла творчества. И еще. как 
считает Мильтинис, — 
глубокая индивидуальность...

Высокое мастерство, спо­
собность глубоко осмыслить 
самые драматические чело­
веческие судьбы стали оче­
видными для всех, когда эти

актеры пришли в кино. В. 
Бледиссоздал образ хозяина 
хутора в фильме Р. Вабаласа 
«Лестница в небо». В карти­
не молодого В. Жалакявичю- 
са «Никто не хотел умирать» 
театр был представлен ве­
дущими своими силами — 
Д. Банионисом. Б. Бабкаус- 
касом. А. Масюлисом. 
Е. Шульгайте, К. Виткусом. 
Критики не обошли внима­
нием ни сам фильм, ни его

актерский ансамбль. «Жа- 
лакявичюс очень точно вы­
брал для этого фильма ак­
теров: они свободны в стре- 
мительном движении кар­
тины. но нигде при том не 
облегчают внутренней сущ- 
костя ситуации», — отмеча­
ли они. Воспитанники Миль­
тиниса принесли на экран 
традиции своего театра.

Мощная режиссерская 
индивидуальность Мильти­
ниса никогда не довлела 
над индивидуальностью ак­
тера. Она всегда была на­
правлена на то, чтобы пол­
ностью. до предела обна­
жить его самобытность, до­
вести его мастерство до со­
вершенства.

— Его взгляды правди­
вы. поэтому они убедитель­
ны, — говорит один из са­
мых известных учеников ре­
жиссера Донатас Банионис. 
— Мы верим ему безогово­
рочно во всем и всегда... Он 
воспитал нас своими едино­
мышленниками и научил сле­
довать и подчиняться в твор­
честве и в жизни той су­
ровой простоте, которая

обогащает достижение са­
мых сложных жизненных 
ситуаций и художественных 
образов.

Театр Мильтиниса — 
это театр режиссерской 
мысли, идеи, которую всег­
да показывают на сцене 
«в форме самой жизни».

С какой остротой звучит 
тема власти денег в недавно 
возобновленной театром по­
становке «комедии с му­
зыкой» — «Франк V. Опера 
частного банка» Фридриха 
Дюрренматта.

«Критики уверяют. что 
таких людей, как Франк, не 
бывает. — признается драма, 
тург. — но автор, наблю­
давший людей и самого се­
бя, не уверен в этом». 
Мильтинис полностью раз­
деляет эту неуверенность 
Дюрренматта. «Франк» — 
спектакль-разоблачение, про­
никающий в глубины пси­
хологии людей, жертв и ра­
бов доллара, этого «желто­
го дьявола». Сыгран он мо­
лодым поколением актеров 
— В. Кяряминасом. А. Ке- 
лерисом, Л. Ясикявичюте, 
Р. Кайрите, Е. Качинска- 
сом и другими. Многие из 
них прекрасно вписались в 
другую премьерную постанов 
ку этого года — «Ревизор» 
Н. В. Гоголя. Дуэт народно­
го артиста СССР Д. Банио­
ниса (Городничий) и недав­
него выпускника студии 
А. Келериса буквально 
захватывает. Спектакль 
остросовременен по сце­
ническому языку и худо­
жественной концепции. Всем 
известный, изученный, прой­
денный в школе Гоголь обо­
рачивается знакомым не­
знакомцем.

В тридцатые годы прош­
лого века Гоголь, выступав­
ший против господства бес­
содержательных мелодрам и

водевилей на русской сцене, 
требовал: «Ради бога... нас 
самих дайте нам. наших плу­
тов. наших чудакові На сце 
ну их. на смех всем1!». Дело 
не в махинациях, подлости 
и глупости провинциальных 
чиновников, а в том, что. по 
убеждению Гоголя, ориги 
налы их всегда почти нахо­
дятся перед глазами. Широ­
кий социальный охват, сово 
купность всего движения жиз 
ни. присущее «общественной 
комедии» Гоголя, интересу­
ет прежде всего и Мильти 
ниса. Комедия недоразуме 
ний обличает пошлость че 
ловеческую, высмеивает ее.

Облеченный властью гла­
вы города Сквозник-Дму 
хановский и фитюлька, сто­
личная штучка Хлестаков 
в спектакле достойные сце­
нические партнеры, хотя 
Д. Банионис завоевал все­
общее признание, а А. Ке- 
лерис моложе двадцатитрех­
летнего Хлестакова на це­
лых два года, что само по 
себе является фактом уни­
кальным для любого театра. 
Кроме Паневежисско.о.

Воспитание и выдвижение 
молодых актеров — прин­
цип и главного режиссера, и 
театра. Четырнадцати-пят- 
мадцатилетние мальчишки и 
девчонки и сегодня прихо­
дят в студию Мильтиниса 
и начинают трудное восхож­
дение к актерской профес­
сии, к мастерству. Театр — 
это жизнь. И в нем, как и 
в жизни, новое всегда при­
ходит на смену старбму. По­
этому работа в студия —• 
работа для будущего. И она 
тоже интересна как режис­
серский опыт, плоды кото­
рого — огромная (не побо­
имся этого громкого слова) 
заслуженная известность ак­
теров гсаневежисской школы.

т яссон,
Ю. МАСЛОВ.


