
ПОСЛЕ ПРЕМЬЕРЫ

Гении и злодейство
Честно говоря, я' без особого 

удовольствия встретила весть, 
что художественныя руководи­
тель Поневежского театра, на­
родный артист СССР я мои дав­
ний друг Донатас Банионпс и з­
брал пьесу Питера Шеффера 
«Амадеус» для своего режис­
серского дебюта. Уж очень пре­
тит м не ощутимая фарсовая 
вульгарность этого произведе­
ния. «приземлениость» предло­
женного драматургом образа 
Моцарта. Зачем, думалось мне, 
это Банионису?

И вот пленительные звуки 
моцартовской музыки наполня­
ют еще погруженный во тьму 
зрительный зал. На сцене — с 
каким-то особым изяществом 
выстроенный парадный вход не 
то в театр, не то в дворцовые 
апартаменты (сценография Адо- 
маса Яцовскиса).

Весь спектакль положен на 
музыку — удивительную, неж­
ную н мудрую, насыщенную 
скорбью в освещенную юмором, 
всечеловеческую музыку гения, 
которая волнует, рождает воз 
вышенные мысля...

Но есть еще одна неотьемле- 
мая черта у гения Моцарта — 
его жизнелюбивый демокра­
тизм. Не для пресыщенной зна­
ти, не для вырождающихся ари­
стократических снобов писал 
свою музыку великий Моцарт. 
Он творил для народа. Конф­
ликт Моцарта с напыщенным 
убогим мирком великих мецена­
тов заложен а его музыке. И 
камерный оркестр под управле­
нием великолепного музыканта, 
народного артиста СССР Сау- 
люса Сопдецкиса во всем бо­
гатстве нюансов воспроизводит 
Зеликолепиые моцартовские тво­
рения.

Я не случайно начала разго­
вор о спектакле драматическою 
театра с музыки. Здесь она не 
иллюстрация, не фон, она — 
один из главных компонентов в 
создании сценического образа 
Моцарта, великого н ранимого, 
могущественного я бессильного 
в мире светских интриг. Злоден-
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ство пигмеев в пышных манти­
ях пасует, терпит крах, столк­
нувшись с истинным гением.

Такова концепция постанов­
щика Донатаса Баниониса. Этот 
спектакль о том, как страшный 
мир праздной, паразитирующей 
на теле народа «светской чер­
няв вступает в смертельный бой 
с истинным дарованием, как 
тьма пытается атаковать свет и 
оказывается развеянной. Ибо 
социальное злодейство преходя­
ще, а гении вечен.

Таким именно играют этот 
философско - психологический 
конфликт между социальным 
злодейством власть имущих и 
народным гением Альбинас 
Келерес (Моцарт) я Аурнмас 
Бабкаусхас (Сальери,.

Несмотря на то, что Моцарт 
'одинок, несмотря на отчужде­

ние и нищету, он сохраняет 
высочайшее человеческое до­
стоинство. Даже брошенный 
любимой Констанцей (Г. Ур- 
банавячуте), он остается мак­
сималистом, гордым, духовно 
не сломленным человеком. Та­
кой Моцарт—«достойный» парт­
нер прекрасной музыки, кото­
рая звучит под сводами зала. 
Молодой артист влюблен в 
своего Моцарта, счастлив воз­
можностью прикоснпв' ния к 
его образу, к его душе. Он ле­
пит характер тонко, изящно, 
вдохновенно, не опускаясь ян 
на миг до уровня вульгарного 
балагурства, хотя такая опас­
ность заложена в тексте.

Интересна я работа А. Баб- 
каускаса над образом Сальера. 
Его герой отнюдь не потенци­
альный злодей, не Мефисто­
фель, не исчадие ада- Бабкаус- 
кас играет трагедию Сальера, 
первым почувствовавшего, что 
такое Моцарт; его герой ослеп­
лен, раздавлен масштабами

моцартовского гения. Сальери 
был - признан, обласкан, сам 
верил в свою значительность, 
в себя — в вот все рушится. 
Он понял: он зауряден, все, 
чем была заполнена его 
жизнь,— тщета перед лицом 
гения.

Отравил ли Сальери Моцар­
та? Спектакль не отвечает на 
этот вопрос. Да и не в этом 
дело. Он отравил его своим 
двоедушием, своей суетностью, 
своей завистью. Моцарт обре­
чен им на нищету, на голодную 
смерть. Но Сальери уходит в 
забвение, а Моцарт — в бес­
смертие.

Такова трактовка пьесы До­
натаса Баниониса, достигшего 
в своем спектакле прекрасно­
го звучания всего ансамбля. 
Постановщик решает «сверхза­
дачу» не только путем четко и 
точно выстроенной игры ос­
новных исполнителей, но и 
всем строем постановки. И ме­
чущиеся по сцене стайки лю­
дей в черном, злопыхателей я 
сплетников, жадно набрасы­
вающихся на каждую трагиче­
скую новость о судьбе Мо­
царта, их зловещая пластика, 
звуки их реплик, как эхо по­
вторяющих несчастья гения, и 
холодная державная каприз­
ность праздного монарха 
(А. Пулавнчюс) >— вся создает 
атмосферу удушья в неспра­
ведливом, жестоком, уродли­
вом мире, воссоэдапном ва 
сцене...

Да, гений и злодейство не­
совместны. И в веках побеж­
дает гений.

Режиссерски* дебют Дона­
таса Баниониса состоялся. У 
ГІаиевежского театра, слав­
ного своими традициями, есть 
не только отличный авторский 
ансамбль, но и режиссер, на­
деленный точным, остросоци­
альным видением, притом, 
очень своеобычным, неповто­
римым.

О. МАКАРОВА,
наш с об. корр.
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