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Сначала была легенда. Она гласила, что где-то в 
в глубинке Литвы, в небольшом городе Паневежнсе. 
есть самобытный театральный коллектив. который 
играет сложнейший репертуар мировой драматургии 
и при этом не «прогорает», а наоборот — билетов в 
тот театр не достать. Тем более, что едут в него не 
только из окрестных городков и деревень, но даже из 
Вильнюса и других республик... ‘ '

Потом легенда стала явью: в вО-е годы Паиевеж

возглавляет одни
___ I Яародный артист СССР,

лауреат Государственных премий СССР Донатас Ба 
нноннс В беседе с нашим корреспондентом он рас­
сказывает о традициях коллектива, о своих работах 
на сцене.

— Донатас Юоэович, я мотая 
бы начать наш разговор с проб­
лемы актерской миграции, ко­
торая приобрела в последние 
годы поистине угрожающие раз­
меры. Сеть даже свои рекорд­
смены по переходам из театра 
а театр, а зтом смысле они мо­
гут соперничать с иными капри­
зными футбольными «звезда­
ми». Как вы считаете, в чем при­
чина этого явления? А с другой 
стороны, в чем корни приеер-

Встреча для вас

Донатас БАНИОНИС:
женности актеров Паиеввжиса 
своему родному коллективу? 
Насколько л знаю, вы уже бо­
лее сорока лет. имеете посто­
янную театральную прописку, 
хотя у вас были лестные пред­
ложения из Вильнюса, Москвы...

—  Причины миграции на 
просты. И вряд ли оодлежат 
однозначной оценке. Думаю, 
что не последнюю роль здесь 
сыграло кино: актер, который 
снимается утром на «Мосфиль­
ме», а вечером в Ташкенте или 
Минске, вырабатывает со вре­
менем такую творческую 
бильность, что может легко 
приспособиться к условиям лю­
бой театральной школы. А 
другой стороны, на мой взгляд, 
в нашем сценическом искусст­
ве ныне мало бесспорных лиде­
ров, театральных вождей, во­
круг которых бы группирова­
лись коллективы единомышлен­
ников, увлеченных общей эти­
ческой и эстетической програм­
мой.

Я вспоминаю работу с Юоэа- 
сом Мильтииисом —  бессмен­
ным руководителем н< 
коллектива на протяжении мно­
гих десятилетий... Можно 
нужно ли было помышлять об 
уходе в другой театр? Нет 

еще раз нет. Его авторитет был 
непререкаем, мы свято, убеж­
денно верили, что именно этот 
репертуар —  единственно при­
емлемый, что именно эта теат­
ральная форма — лучшая 
возможных, что именно эта эс­
тетическая позиция —  непогре­
шимо верная. Впрочем, так оно 
и было —  Мильтинис вылепил 
нас, студийцев, по образу и по­
добию своего будущего театра.

— Давайте вернемся к нача­
лу Паиевежсногр тжатпа^м лер- 

й~шагам режиссера и новой 
труппы. Я думаю, что методы 
работы Мильтиниса, его прин­
ципы воспитания антеров могут 

сегодня представлять огром­
ный интерес. Я уже не говорю 
о любопытстве чисто познава­
тельном, ибо история становле­
ния вашего коллектива до сих
лор охранена легендами...

—  Судьба нашего театра дей­
ствительно необычна. В самом 
деле, представьте: ученик и 
коллега знаменитых француз­
ских преобразователей сцены 
Шарля Дюллена, Жана Вилара, 
Жан-Луи Барро, только недав­
но вернувшийся после стажи­
ровки в Париже в Литву, от­
крывает театр в глубокой про­
винции, в маленьком городке. 
И уже в рецензии на первый

2 в ФЬК чий

спектакль проскальзывает мно­
гообещающее определение: 
«живущий, а не играющий те­
атр». Мильтинис строил, возд­
вигал коллектив не один и не 
два года, нередко полемизируя 
с театральным процессом того 
времени.

С чего начал Мильтинис? С 
того, что начисто отказался от

„ЛЮБОВЬ М О Н -ТЕ А ТР
«заезд», «премьеров». Он так 
искусно строил репертуар, что 
если, допустим, мне в одном 
спектакле доставалась главная 
роль, то в следующем —  толь 
ко эпизодическая или вовсе 
бессловесный проход. Ни о ка­
ком устойчивом амплуа 
могло быть и речи. Поэтому 
мы не успевали обрастать ко­
ростой штампов, заезженных 
приемов.

Еще один урок Мильтиниса: 
он учил сосредоточенности ■ 
искусстве, умению безраздель­
но отдавать себя делу. На 
он с того, что мы все посели­
лись в общежитии —  одно вре­
мя это было помещение мона­
стыря, и нравы у нас царили 
тоже вполне «монастырские) 
Каждый наш шаг, каждая мысль 
контролировались режиссером, 
он ни а ком не позволял во­
зобладать ленивой расслаблен­
ности даже на минуту. Одно 
время Мильтинис даже запре­
щал нам вступать в брак, счи­
тая, что семья, мелочи быта от­
влекают от служения сцене. Мы 
«варились» едва ли не кругло­
суточно в разговорах и мыслях 
о театре, всякого рода суетные 
желания моментально отсека­
лись режиссером как несущест­
венные, не имеющие права 
жизнь. Это тоже узелок не па­
мять тем молодым актерам, 
которые из купе поезда едва 
успевают на съемочные пло­
щадки, а из телестудии несутся 
на радио, думая скорее о под­
писи в гонорарной ведомости, 
чем о творческих результатах 
работы. Мильтинис в те давние 
годы еще не знал о нашем ки­
нематографическом будущем, 
он впрок, с запасом прививал 
нам иммунитет против легкого, 
дешевого успеха. Это всем нам 
впоследствии очень пригоди­
лось в жизни.

С первых ж е постановок наш 
режиссер отверг ориентацию 
на легкие спектакли, поставлен­
ные для развлечения и завле­
чения публики. Театр, не несу­
щий серьезной философской

нагрузки, он не признавал да­
же в теории. Но для того, что­
бы сохранить высокий статус 
театра аналитического, познаю­
щего жизнь не на бытовом, а 
на бытийном уровне, ему были 
нужны и актеры-интеллектуалы, 
не удовлетворяющиеся лишь 
стихийными, врожденными спо­
собностями. Здесь берут нача­
ло наши поездки а крупнейшие 
музеи страны, знакомство с ар­
хитектурой Прибалтики, Ленин­
града, Москвы, обсуждение са­
мых сложных проблем литера­
туры, философии, социологии, 
истории, эстетики.

— Одна из легенд гласит, что 
аитарам Паиеввжиса предостав­
лялась полная свобода действий 
в трактовке роли. Но вот читаю 
статью критика, много наблю-

давшего за исполнителями 
репетициях, съемках, и нахожу 
следующее «иомпрометирую-

приі
іа?

еы кли бунтовать». Где
истина'

— Все зависит от того, как 
посмотреть... Мильтинис не лю­
бил в театре пустых эффектов, 
он учил а каждой роли 
внешней, пусть и очень броской 
оболочкой видеть глубинную 
суть, сердцевину образа. «Ищи­
те не новое, а вечное»,— часто 
любил повторять он. Причем 
я этом поиске нам отводилась 
роль не робких интерпрета­
торов и тем более 
слушных марионеток, слепо 
выполняющих волю режис 
сера, а творцов, мыслителей, 
аккумулирующих а себе, в сво­
их мыслях и сердце сегодняш­
нее понимание вечных истин.

Помню, с каким трудом дава­
лась мне работа над пьесой 
«Гедда Габлер» Ибсена, кото­
рую я, как теперь понимаю, 
воспринял поверхностно, не по­
чувствовал заложенных 
философских глубин. Я долго 
не мог сломать свое первое, 
поверхностное представление 
об образе Тесмана, а Мильти­
нис при этом только говорил: 
«Нет, это не Ибсен», «Нет, это 
не Тесман», «Ищи лучше».

Так продолжалось месяца 
два, пока Тесман не открылся 
мне после чтения одного рас-г 
сказа Моравиа. Казалось бы, 
что общего между Ибсеном и 
Моравиа, Швецией начала века 
и современной Италией? Но 
встретившись на страницах рас­
сказа с образом некоего мел­
кого человека, наделенного ме­
щански убогой душой, я как бы 
в едином оптическом фокусе 
собрал целую череду знакомых 
мне по жизни и литературе 
людей, имеющих одну родо­
словную с Тасманом.

Одним словом, каждый спек­
такль, каждая роль у Мильти­
ниса требовали пройти все кру-

ги ада. Я по своей первой про­
фессии керамист. Так вот при­
ваду сравнение из привычного 
мне обихода: если прямо 
карьера привезти глину, то ра­
ботать с ней не удастся, она 
будет крошиться в руках. И 
только когда ее промоют, очи­
стят от песка, пропустят через 
машину, глина станет послуш­
ной и мягкой. Мильтинис допу­
скал нас к свободной импрови­
зации не раньше, чем мы успе­
вали перемолоть себя, перело­
мать свою духовную конститу­
цию, чтобы максимально приб­
лизиться к мыслям и чувствам 
своего героя, срастись с ним 
душой и корнями. Это умение 
быть послушной глиной а своих 
же собственных руках, очень

пригодилось нам позже, когда 
мы стали сниматься в кино.

— Появление на зиране акте­
ров Панееежиса — одно из са­
мых заметных явлений е кине­
матографической жизни 60 — 
70-х годов. Как вы думаете, До­
натас Юозович. почему вы 
ваши коллеги так легко и орга­
нично вошли в кинематограф, 
стали ему необходимы?

— Действительно, мы быстро 
освоили кинематографическую 
манеру игры, более того, мы 
ею владели как бы изна­
чально. Дело в том, что 
Мильтинис, стажируясь 
Франции, успел сняться 
нескольких заметных филь­
мах. Конечно же, он 
мог не усвоить дарованные ему 
уроки приобщения к класси< 
скому кинематографу, многие 
законы экрана — вольно или 
невольно —  он перенес в наш 
театр. Мы отказались от грима, 
театральных поз и интонаций, 
от излишней форсироаанности 
чувств. Мильтинис, словно пре­
дугадывая наше кинематогра­
фическое будущее, учил рабо­
тать как бы на крупном плане, 
используя хемингуэеяский 
принцип айсберга. Как впослед­
ствии выяснилось, наш опыт 
пришелся кстати рождающему­
ся литовскому кино. А затем 
нас стали снимать на «Бела- 
русьфильме», а Ленинграде, в 
Москве...

Мне, в этом смысле, навер­
ное, повезло больше осталь­
ных. Я снимался у таких вели­
колепных режиссеров как 
В. Жалакявичус, С. Кулиш, 
М. Калатозов, Г. Козинцев, 
М. Швейцер, снимался за 
рубежом —  я имею а ви­
ду работу над фильмами 
іГойя» и «Бетховен». Все со­

рок с лишним сыгранных 
мною ролей —  это моя актер­
ская исповедь, мое признание 
а любви к жизни, людям. Но я 
абсолютно уверен, что ни од­
на роль а кино у меня бы не 
состоялась, если бы в моей 
судьбе не было редного Пане-

іежского театра, к порогу ко­
торого я всегда неизменно 
возвращался после затяжных 
кинематографических отлучек.

— Сцена и зираи а разные 
годы играли разную роль в 
а вашей судьбе. Сначала а те­
атре шло накопление сил, опы­
та, профессиональной культу­
ры. Потом настало время кино, 
и в 60 — 70-е годы вы сыграли 
глубокие, яркие роли на зиране. 
Интересно, что в эти же годы 
кинематографический опыт, на­
работанный с режиссерами, ко­
торых вы только что упомина­
ли, благотворно отозвался и в 
ваших театральных работах,

В последние годы вы пребы­
ваете в новом для себя качест­
ве: сначала стали главным ре­
жиссером, а потом художествен­
ным руководителем Паиеаеж- 
с кого тватра. Эти заботы, как 
я понимаю, отвлекли вас от ак­
терской деятельности. Надеюсь, 
эта пауза не затянется надол­
го?

— Я актер по своей сути и 
никогда о режиссерской дея­
тельности не помышлял. Но 
так случилось, что после ухода 
Мильтиниса на заслуженный от­
дых возникла угроза самому 
существованию театра. Меня 
назначили главным режиссе­
ром, и я согласился, ибо театр 
меня воспитал, вырастил, пода­
рил счастье любимой работы. 
Было бы верхом Неблагодарно­и

сти не постараться вернуть ему 
долги.

Новые заботы надолго погло­
тили асе мои силы, опыт, уме­
ние. Я поставил несколько спек­
таклей — «Амадей», «Три меш­
ка сорной пшеницы», «Вечер», 
параллельно с этим думал о 
репертуаре, подготовке к гаст­
ролям, пополнении труппы...

За последнее время к нам 
пришла группа выпускников 
Вильнюсской консерватории, 
где есть актерское отделение. 
Ребята постепенно, исподволь 
входят а коллектив, постигая не 
только сложившуюся технику 
игры, но и атмосферу театра, 
его духовное содержание. Есть 
приобретение и по части ре­
жиссуры — в театре появились 
и поставили первые спектакли 
Ю. Даутартас и А. Поцюиас. 
Они стараются продолжать тра­
диции нашего коллектива, в 
первую очередь, это касается 
ставки на высокую драматур­
гию. В театре состоялись пре­
мьеры «Трех сестер» А. Чехо­
ве, «Вино из одуванчиков» 
Р. Бредбери, а планах— В. Ш ек­
спир, М. Фриш, современные 
пьесы.

Одним словом, театр активно 
работает, и теперь у меня поя­
вилась возможность перевести 
дыхание и вернуться к актер­
ской деятельности. Недавно я 
закончил работу в фильмах 
■Грядущему веку» (іту  картину 
телезрители уже видели) и 
«Змеелов» —  она находится на 
пути к экрану. Я верю, что эти 
роли —  предвестие новых ра­
бот, которые, надеюсь, у меня 
будут и в театре, и а кино... В 
стране сейчас происходят гран­
диозные перемены а социаль­
ной и духовной сферах жизни, 
и мне как актеру очень хочет­
ся высказаться о том, чем жи­
вет наша страна, о чем забо­
тится сердце каждого челове­
ка...

Вел беседу 
Леонид ПАВЛЮЧИК


