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Творческая 
зрелость /

Сорокалетии история узбек­
ского Большого театра имени 
А. Навои —  непрерывное восхож­
дение, поиск и эксперимент, 
приведшие к становлению яапио- 
нальвой драматургии, созданию 
плеяды выдающихся мастеров 
музыкальвого театра. Нынешний 
творческий отчет в Москве от­
крывает новый этап развития 
музыкальной сцены Узбекистана.

Гастрольная афиша богата 
национальной драматургией. В 
этом ее привлекательность и 
своеобразие. Опера «Буран»,
М. Ашрафн и С. Василенко, ко­
торой театр открыл свой твор­
ческий отчет, прозвучала в об- 
новленяой редакция, подтвердив­
шей прежнее стремление театра 
продолжать работу над произ­
ведениями национальной дра­
матургии. Об этом свидетельст­
вуют опера-балет «Тахир и Зух­
ра» Т. Джалилова и В. Бровцы- 
на, балет «Любовь и меч»
М. Ашрафи.

«Петр Первый» А. Петрова, 
«Легенда о любви» А. Меликова 
и «Анна Каренина» Р. Щедрина 
дают ощутимое представление 
об основных тенденциях совре­
менного балета Узбекистана. В 
них сфокусированы принципи­
альные позиция театра, связан­
ные с поиском новых путей в ис­
кусстве. В «Петое Первом» энер­
гия режиссерской мысли рас­
крыта в монументальных фрес­
ках, решение которых обуслов­
лено пластической яркостью вы­
разительных массовых спея.

Многоцветье исполнительских 
возможностей театра с особой 
силой раскрылось в постанов­
к и  «Доп Карлоса» Д. Верди и 
«Флорин Тоски» Дж. Пуччини. В 
них привлекает творческая ин­
дивидуальность дирижера па род­
ного артиста Узбекской ССР 
А. Абдукаюмова.

В. Грииченко неожиданно пред­
стал в образе жестокого власти­
теля Испании — короля Фи­
липпа II- Зловещая фигуоа 
испанского деспота глубоко рас­
крывала логику политического 
противоборства Дон Карлоса 
(В. Калиниченко). Заслуживает 
особого разговора творчество 
А. Рябовой. Ее Елизавета Ва­
луа —  примечательное явление 
на налей оперной спеве. Ря­
бова —  мастер осмысленного ин­
тонационного пения, ее сдер­
жанная манера существова­
ния на сцене строится на глубо­
кой внутренней мотивированно­
сти поступков.

«Анна Каренина» и «Легенда 
о любви» —  фундаментальные 
творческие работы балетного 
коллектива театра. В них заяв­
лены принципиальные позиция 
театра в работе с композитора­
ми-современниками.

«Айва Каренина», осуществ­
ленная М. Плисецкой в содруже­
стве с хореографами Н. рыжен- 
ко и В. Смирновым-Головановым, 
пре участии художника В. Ле- 
венталя, стала значительным яи- і
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лением на балетной сцене Узбе­
кистана. С этой работой связан 
поиск средств новой выразитель­
ности тайпа, ориентированного 
на более глубокую психологиче­
скую разработку хореографиче­
ского образа. Порыв к счастью— 
так можно определить основную 
тему Аяиы (народная артистка 
СССР В. Кариева) в спектакле

«Легенда о любви» А. Мелико­
ва поставлева выдающейся уз­
бекской танцовщицей яароаиой 
артисткой СССР Г. Измайловой. 
Используя редакцию Ю. Григо­
ровича. балетмейстер проявила 
полную самостоятельность ■ тан- 
певалмюй лексике, обогатив 
спектакль самобытными восточ­
ными элементами тайпа.

Хотелось бы особо подчерк­
нуть значительную работу та­
лантливого хорового коллектива 
театра. Сложнейшие хоровые 
партитуры «Петра Первого» и 
«Доя Карлоса» исполнены про- 
никновенио и выразительно 
(хормейстер — заслуженный ар­
тист Узбекской ССР С. Шалма­
нов).

Спектакли, показанные в Мо­
скве, напомнили о необходимо­
сти обновления выразительных 
средств в оформлении спектак­
лей (художник М. Новиковский). 
«Тоска» оказалась перегру­
женной сценографией. Звездное 
небо Рима — важнейшая образ­
ная суть всего спектакля и фи­
нала оперы —  оказалось эле­
ментом второстепенным.

Творческий отчет Большого те­
атра Узбекской ССР вмени А. На­
вои продемонстрировал внуши­
тельный успех оперного в балет­
ного искусства.

В. ЛЕВИНОВСНИЙ.


