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...Луч света выхватывает из 

темноты застывшие на мгно­
вение фигуры. Кажется, что 
она замерли в момент наивыс­
шего напряжения чувств. В 
ярости взвились а застыли в 
воздухе киуты над распростер­
тым на земле человеком. Го­
рестно простирая руки, оста­
новились, не в силах расстать­
ся, двое. Силой и несокруши­
мой волей наполнен порыв на­
родной толпы, одержавшей 
победу. Эти композиции, воз­
никающие за дымкой про­
зрачного занавеса, стали свое­
образной пластической увер­
тюрой оперы «Бурав» М . Аш - 
рафп и С. Василенко. Показ 
национальных оперных и ба­
летных произведений в Москве 
стал для Большого театра У з ­
бекской ССР имени А. Наври 
хорошей традицией.

Не случайно коллектив от­
крыл гастроли своей первой' 
национальной оперой. «Б у­

ль не стал обязательным, 
рным» спектаклем. Его 
ювленве (он не шел поч­

ти сорок лет), новое либрет­
то К . Яшена, режиссерское 
решение Ф . Сафарова, музы­
кальное прочтение партитуры 
дирижером Д. Абдурахмано­
вой —  все говорит о стремле­
нии сделать постановку совре­
менной в понятной зрителю. 
Спектакль явился также  
данью памяти выдающегося 

еятеля узбекской культуры 
Ашрафи.

В сжатых до символа пла­
стических образах увертюры 
«Бурана» заключены кульми­
национные моменты оперы, 
посвященной дружбе узбекско­
го и русского народов, станов­
лению Советской власти в рес­
публике. Можно говорить о не­
которых просчетах, о необхо­
димости большей динамики 
массовых спея, по главное в 
спектакле получилось. Инте­
ресны образы героев оперы, 
музыка которой пронизана на­
циональным духом, отличает­
ся яркими мелодическими ри­
сунками. Близок, органичен 
сценическому мастерству та­
лантливой актрисы С. Кабуло- 
вой образ простой узбекской 

через трагическую 
іких постигающей 

истинные причины бедствий 
своего народа. Героическим, 
подлинно народным характе- 

ім стал Буран в исполнении
. Беньямииова 
Театр познакомил зрителей 

еще с двумя национальными 
произведениями —  балетом 
«Любовь в меч» М . Ашрафи 
и оперой-балетом «Тахир и 
Зухра» Т. Джалилова в Б. 
Бровцына Балетмейстер И. 
Юсупов и художник Т. Ш а- 
рахимов в спектакле «Любовь 
в меч» прежде всего старают­
ся создать яркое сценическое 
зрелище. Живописны пылаю­
щие руины города, пышеи 
во дворце шаха, откроі 
экзотикой веет от картины 
военного стана Чингиз-хана. 
Т а к  ж е красочны, с богатым 
национальным орнаментом тан-

женщины, чеі 
судьбу близк

М О СКО ВСКИ Е ГАСТРО ЛИ
цы. Живописность и изобрази­
тельность несколько отодвига­
ют на второй плав психологи­
ческие задачи. Но тем ее ме­
нее балетмейстер находит ин­
тересные пластические крас­
ки. В танцевальной партитуре 
балета явственно ощущаются 
влияния современных достиже­
ний хореографии, которые на­
шли своеобразное преломле­
ние в национальном сюжете. 
Это особенно относится к пар­
тиям двух героев спектакля, 
выразительно исполненных А. 
Геворгяном в К . Фридляндом.

В последнее время музы­
кальные театры страны созда­
ли немало спектаклей, соче­
тающих воедино вокал, хорео­
графию и поэтическое слово. 
Один из таких экспериментов 
осуществлен и на узбекской 
сцене. Над спектаклем « Т а ­
хир и Зухра» работали режис­
сер О. Узаков и целая гоуп- 
па мастеров балета —  М . Тур- 
гунбаева, Б. Каримова в В. 
Васильев. В постановке нема­
ло находок, она изящна по 
форме. М ожет быть, не всегда 
еще органично сочетаются та­
нец и вокал, слишком многочи­
сленны персонажи спектакля. 
Но сам поиск интересен, ста­
вит сложные, необычные зада­
чи перед исполнителями, что 
всегда способствует росту про­
фессионального мастерства.

Программа гастролей, вклю­
чающая одиннадцать назва­
ний, дала возможность всесто­
ронне показать сегодняшний 
день театра. К  сожалению, в 
оперную афишу не вошел ни 
один спектакль русской опер­
ной классики. Хотя и текущем  
репертуаре есть такие произ­
ведения, а премьера «Пиковой 
дамы» Чайковского состоялась 
совсем недавно.

Из классических спектаклей 
зрители увидели «Тоску» П уч ­
чини и «Дона Карлоса» Вер­
ди. Обе постановки осуществ­
лены режиссером Г. Геловани, 
дирижером А. Абдткаюмовым,

адожником М . новнковским.
ектакли сделаны в тради­

ционной манере, которая ощ у­
щается в размеренном сцениче­
ском ритме, монументально­
сти мизансцен, некоторой тя­
желовесности костюмов и 
оформления, известной статич­
ности действия.

В «Тоске» интересно за­
явил о себе И . Джалилов 
(Каварадосси). В «Доне Кар­
лосе» собрался прекрасный 
актерский ансамбль во гла­
ве с В. Гринчеико (Ф и ­
липп П ), А. Рябовой (Ели­
завета Валуа), В. Брау­
ном (маркиз ди Поза) и В. К а ­
линиченко (Дон Карлос). С  
подлинным драматизмом, по­
истине вердиевским размахом 
и глубиной страстей была 
исполнена знаменитая ария 
Филиппа в третьем действии. 
В. Гринченко показал себя ар­
тистом высокого класса, обла­

дателем редкого по красоте и 
выразительности голоса. Нс 
меньшей удачи достиг он и в 
партии Петра в опере «Петр I»  
А . Петрова.

Постановку оперы А . П ет­
рова можно причислить к под­
линным удачам театра. В этом 
спектакле открылись большие 
потенциальные возможности 
труппы, ее способность ' мыс­
лить современно, интересно, 
свежо. Музыка, драматургия 
произведения (либретто Н . К а ­
саткиной и В. Василева) пред­
ставляют интереснейшие воз­
можности для постановщика и 
исполнителей. Режиссер Ф. 
Сафаров предложил своеобраз­
ное решение, говорящее о 
глубоком постижении замыс­
ла авторов.

Каждая картина (фреска) 
имеет свой внутренний конф­
ликт и законченность, и в то 
же время все десять картин 
неразрывно связаны между со­
бой, создавая ощущение дина­
мично развивающихся собы­
тий, заканчивающихся величе­
ственной панорамой построе­
ния Петербурга, силуэт кото­
рого высвечивается ва фо­
не безбрежного водного про­
стора. С большим подъемом 
поют в спектакле Т . Данилова 
(М арта), Р. Лаут и Н . Семи- 
звонкина (Софья), Т. Ефимо­
ва (Анастасия) и многие дру­
гие исполнители. Оркестр и 
хор (хормейстер С. Шадманов) 
показали мастерство ансамб 
левой слаженности, поаиманис 
стилевых особенностей испол­
няемых произведений.

Думается, что балетмейстер 
И. Юсупов —  постановщик 
«Спящей красавицы» Чайков­
ского — был далек от мыс­
ли предлагать свою редакцию 
балета. Спектакль стремится 
следовать оригиналу: не слу­
чайно в программке стоит имя 
великого создателя балета 
Мариуса Петипа. На хорошем 
уровве танцевали исполнители 
главных партий — Ф. Саг- 
дуллаева и Ш . Турсунов. И 
все ж е спектакль не принес 
той подлинной радости, ощу­
щения праздничности, кото­
рая заложена в основе балета.

А вот «Дои Кихот» М инку- 
са сохранил всю свою щедрую 
таицевальвость, бравурность, 
эффектность классического и 
характерного танца. В спек­
такле, который давно уже стал 
экзаменом ва танцевальное 
мастерство, ярко раскрылось 
дарование Г. Хамраевой, а 
также исполнителей главных 
партий — Ф. Сагдуллаевой 
и В . Клочко.

Узбекский театр оперы в 
балета широко известен своим 
творческим гостеприимством. 
Приглашение известных масте­
ров советского театра для по­
становки спектаклей обогати­
ло репертуар, предложило 
трудные, но интересные зада­
чи исполнителям. Наиболее

яркими работами балетной 
труппы стали спектакли «А н­
на Каренина» Р. Щедрина в 
постановке М . Плисецкой, Н. 
Рыжевко, В. Смирнова-Голо­
ванова (художник В. Левен- 
таль) в «Сотворение мира» А. 
Петрова (постановщики Н. К а ­
саткина и В. Василев, ху­
дожник Э. Стенберг). Дири­
жер Д . Абдурахманова проч­
ла сложные партитуры этих 
произведений не только с вы­
соким профессиональным мас­
терством, но и с тем подлив­
ным проникновением в замы­
сел, образную структуру сочи­
нения, которая доступна лишь 
большому таланту. Впечатляет 
филигранность оркестровки, 
передающей тончайшие оттен­
ки чувств и переживаний ге­
роев в «Анне Карениной».

Музыка создает лирический 
портрет Анны, трогающий 
своей чистотой и благородной 
женственностью. Тема ее люб­
ви развивается стремительно, 
как поток, рвущийся через 
все преграды, но так и не до­
стигающий своей цели, не на­
ходящий успокоения. Мелоди­
ческий рисунок темы Анны 
дробится, ломается, словно ис­
таивает, заглушенный равно­
мерными, настойчивыми, пов­
торяющимися, будто удары 
судьбы, звуками. Б. Карисва, 
исполнительница партии А н­
ны,— действительная героиня 
спектакля.

Сложные задачи перед ис­
полнителями поставили и соз­
датели балета «Сотворение ми­
ра». Чтобы воплотить замысел 
произведения, создать требуе­
мый сплав лирики, юмора, 
гротеска, драматизма, недо­
статочно одного лишь профес­
сионального мастерства. Ост­
рое чувство современности, 
присущее и музыке, и хорео­
графии, необходимо было по­
чувствовать, сделать близким, 
своим. Светлый, красочный 
балет «Сотворение мира» А. 
Петрова изящен и остроумен. 
Так его повяли в театре, так 
его танцуют артисты.
. Известно, что решающее 

значение в укреплении эстети­
ческой позиции театра имеет 
художественное руководство. 
В узбекском театре оно в дан­
ный момент творчески сильно 
и авторитетно. Во главе кол­
лектива стоят такие мастера, 
как дирижер Д. Абдурахмано­
ва, балетмейстер Г. Измайло­
ва, режиссер Ф . Сафаров. 
Кроме того, театр в республи­
ке пользуется вниманием и 
подливной поддержкой. Все 
это дает возможность усилить 
труппу талантливыми артиста­
ми, особенно молодежью, соз­
дает условия для дальнейшего 
роста профессионального мас­
терства. Гастроли театра пока­
зали, что музыкальное искус­
ство республики добивается 
подливных художественных 
побед, внося существенный 
вклад в развитие всей вашей 
многонациональной культуры.

А. ДАШИЧЕВА.


