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Репертуар определяет политическое 
лицо театра и его художественные вку
сы. Кроме того, репертуарные уставов 
ки театра в значительной мере обусло­
вливают методы и приемы сценическо­
го мастерства.

Каким же образом складывается ре­
пертуарная линия Ашхабадского театра 
драмы?

Как я в любом театре провинциаль­
ного типа, в ашхабадской драме репер 

*Ууар на первых порах сколачивался:
в зависимости от наличия артистиче­

ских и режиссерских сил, собранных 
Наркомпросом ТОСР в различных горо- 

: дах и областях Советского союза, 
й; И еще:

репертуар складывался в прямой за­
висимости от «кассовых» расчетов.

Так было.
В последнем сезоне театр пытается 

взять твердый курс на показ лучших об
■ разцов современного советского реперту 
і ара. а также и классической драматур­

гии.
Линия — при четкой выдержке — бе­

зусловно правильная, но, к сожалению, 
в репертуарной линии ашхабадского

■ коллектива есть срывы.
Показывая «Егор Булычева в др.», 

театр одновременно преподносит работе 
му зрителю «Дни Турбиных» и сохра­
няет в репертуаре струю свою поста­
новку — «Командные высоты».

Получается так, что большее сониаль 
ное звучание пьесы М. Горького разба­
вляется булгаковским сантнментом и 
фалеевской бесвкусицей.

Производственный план ашхабадской 
драмы выполняется пьесами, ничего ле- 
имеющимн общего с лучшими образца­
ми советской драматургии.

Возьм^^уйтмандиые высоты» Фалес 
ва. В чем же заключается ценность это 
го произведеппя? Разве только в том. 
что оно покалывает одну из разновидио 
стей классового врага, проникающего 
темными путями на социалистическое 
производство.

Но показ показу—рознь!
Сюжетные перипетии «Командных вы 

сот», обрисовка отдельных персонажей 
пьесы целиком исіодят из схемы агита­
ционного спектакля первых лет рево­
кации. История с портретом, письмом, 
роковая встреча с дочерью — все это от 
старенькой безыскусной мелодраищи- 
ны, а отнюдь не от большого советского 
искусства.

Примеры «Егора Булычева и др.», ря 
да пьес Погодина, Фай ко, Афиногенова, 
Кнршова и других молодых авторов го 
корят о том, что наша драматургия уже 
имеет в своем активе десятки подлинно 
художественных произведений. За эти 
пьесы и надо было целиком ухватить­
ся Ашхабадскому театру, но он этого не 
сделал.

Репертуарная неразборчивость неми­
нуемо сказывается па качестве актер­
ской работы.

Привычна работать на словесной ману 
латуре Фалеева и других мешает коплен 
тиву серьезно подойти и вскрытию тек­
стового материала настоящих хуДожест 
венных пьес.

Художественная ценность пьесы Горь 
кого «Егор Булычев и др » в постанов 
ке ашхабадской драмы снижена.

Снижение это — прямое следствие не 
умелого подхода к текстовому материа­
лу пьесы.

Актеры скользят по поверхности ост­
рых словечек и положений и не вскры­
вают глубин ГОРЬКОВСКОГО СЛОВА.

Слабая работа над текстом снижает 
идейную сущность крупнейшего драма­
тургического произведеніи ведет к не 
верной трактовке отдельных персона­
жей.

Шурка — побочная дочь Булычева. 
Яков — приказчик, фабрикант Достига- 
ев. его дочь Антонина, адвокат Звонков, 
игуменья не удались театру, главным об 
разом потому, что Витеры, исполняющие 
эти роли, не осознали ИДЕИ изображав

мых образов, не овладели авторским
текстом. 4

Актер Лебедев, играющий адвоката 
Звопкова, усердно нажимает ва педали 
халтурной декламации, исполнитель ро 
ли Достигеева штампует купца по» де­
довским образцам Островского, артист- 
па, изображающая старшую дочь Були 
чева, Варвару, строит отрицательный об 
раз на внешнем уродстве.

Нет падобности доказывать, что все 
эти поверхностные актерские экспери­
менты крайне далеки от театра Горько­
го-театра глубокой мысли.

Но в активе актерского мвиіерства аш 
х.ібадской драмы есть и бесспорные до­
стижения: артист Григорьев, исполняю­
щий ролй Егора Булычева, Мыпивевско 
го («Дни Турбиных), бухгалтера («Ко­
мандные высоты») и артист Агуров, иг­
рающий -Егора Булычева и Ляриосмка 
(«Дни Турбиных»,.

Работа этих актеров, прежде «его, 
культурна. Тл. Григорьев и Агуров с 
большим художественным вкусом и таи 
том вскрывают на сцене авторский теист 
и замысел. Они находят для показа клж 

1 дого обреза свои выразительные прие­
мы. Они успешно преодолена ют схема­
тизм. провинциальный штамп и показы 
веют зрителю не голые схемы, а живых 
—людей. I

Умело пользуясь сценическими красна 
ми. Агуров и Григорьев ярко выявляют 
свое отношение и образу (в зависимо­
сти от его социальной сущности). А это 
говорит о художественной и политиче­
ской грамотности работников театра

Сценический опыт Агурова и Григорь­
ева должен быть положен в оичну дздь 
ней шеи учебы, дальнейшей борьбы ли 
хабядского драматического коллектива 
зц овладение техникой актерского ма­
стерства.

Четкость репертуарной линии н куль 
дурная работа над драмавгргическии 
материалом •— вот первое требонание, 
которое мы сейчас нред'являсм любому 
драматическому театру.

— Сочетать качество драматургии с вы 
соиим качеством театрального воелроиз 
ведения ее — вот задача, на разреше­
ние которой ашхабадская драма должна 
бросить все своп силы и средства.

ЗРИТЕЛЬ.


