
---------------------------------------------------------------------

МОГГПРГ ПРАРКА МОССОВЕТА 
От|«л газетных вырезок

ул Кирова. 26/6. Тслеф. 96-69

Вирозпа из газеты СОВЕТСКОЕ 
/  ИСКУССТВО

728ДЛ»зв '  "''к
Мигкса_____ Газета У? . . *___________________ »_____________

Меморандум
режиссера Федорова

Во французском словаре «Ьагопвзе» слово 
neicorandum об'яснено так: «Джпломатн- 
ческая нота, содержащая общее наложеняе 
существа какого-либо вопроса». Об'ясненяе. 
повядямому, неполное, ибо меморандума­
ми, хах оказалось, обмениваются ве толь­
ко правительства а подписывают нх не 
только министры иностранных дел. Перед 
намн лежит «меморандум», пред’явлеиный 
дирекции Ащибадского драматичефгрго 
т и х а я ,!  подписанные художественным 
руководителем этого театра Василием Фе­
доровичем Федоровым.

«Меморандум» составлен по всем прави­
лам дипломатического искусства. Он состо­
ит на U  разделов, разделы делятся ни пунк­
ты, пункты на подпункты, а в самом кон­
це — «приложение» на двух страницах, ибо 
дипломатическая нота без приложении вы­
глядит как-то несо-тядно. Нехватает только 
пресловутого «примите и проч».

Чему обязан мир появлением этого ис­
ключительного в своем роде документа? 
Ответ мы находвм в пункте первом: «На­
стоящий меморандум составлен в связи 
со оделенным мне, В. Ф. Федорову, дирек­
цией Гос. Русского драматического театра 
нм. А. С. Пушкина, в лице директора 
т. Нечаева, предложением — возглавить 
руководство художественной часть» театра 
в будущих сезонах».

Дальше идет равдел «Констатація», 
эпически рисующий картину непригляд­
ного еостоинии навванного в пункте пер­
вом театра Автор «меморандума» опери­
рует здесь такими терминам!, как «край­
не неудовлетворительно», «отвратительно», 
•поверхностно »  неглубоко», «ж реперту­
аре проскалъаъвают (7!) такие пьесы, как 
«Чужой ребенок» Шкварккиа». Его ве удо­
влетворяет техническое оснащемяе сцены, 
освещение, хозяйственная бааа театра 
«Помимо этого, — читаем мы а «меморан­
думе». — выяснялось, что театр в ряде 
лет овоей работы яе сумел вяаоевать рас 
положеняе я любовь рабочего «ригели».

Как можно понять ян дальнейшего, 
В. Ф. Федоров берется эавоеватъ театру 
я расположение я любовь, ио выдвигает 
со своей стороны ряд условий.

Прежде чем рассмотреть эта условия, 
скажем несколько елок о том, как автор 
«меморандума» мыслят себе «художествен­
ное лнпо театра». Надо пряно сказать: 
какое-то расплывчатое лицо получается. 
Похоже на то. что В. Ф. Федоров яе знает, 
чего он хочет. Дело ве идет дальше сен­
тенцій о том. что «художественное яйцо 
театра образуется прежде всего я  главным 
обравом тем репертуаром, который театр 
играет» я что «репертуар театра опреде­
ляет все формальные особенности данного 
Художественного организма — театра»,

В разделе «О репертуарном плане на 
трехлетие» названы 13 классических пьес 
и три советские пьесы. В юав г. худрук 
собирается ознакомить ашхабадских вои­
телей со «Штормом», в і и о  г. —  с «Оп­
тимистической трагедией», а в 1941 г. —  
с «Гибелью эскадры».

В. Ф. Федоров считает, что включение 
в репертуар классических пьес «гврамтм- 
ру«т творческое развитие театра по лЯннн 
социалистического реалвзма».

Ой-лк? Есл» бы дело обстояло так про­
сто, яе было бы ничего легче, чея гаран­
тировать развитие всех наших театров «по 
линии социалистического реализма».

Раскрывает ля В. Ф. Федоров основы 
своего подхода я сценической яятерпрета- 
пии классиков? Отнюдь. Говорит -тн он 
что-нибудь о системе воспитании актеров, 
о методах работы над образом? Ни слова. 
Зато он не забыл оговорить в атом при­
мечательном документе, что бархатные 
сукна на сцене должны быть «бее руб- 
чкха». Не спорям, быть может это очень 
важно. Но нам почему-то кажется, что ра­
бота режиссера с актером как-то важнее. 
Может быть, мы к ошибаемся. В. Ф. Фе­
доров ограничивается категорическим тре- 
бояаняем (так к написано: «категориче­
ским требованием») довести количество 
актеров с  М до 57, т. в. добавить 4 че­
ловека. Вот и все.

Самый пикантный раадел «меморанду­
ма» скромно помещен в конце. Он оза­
главлен так: <0 моих материально-быто­
вых претензиях на будущее». Этот раздел 
В. Ф. Федоров составил очень четно. Он, 
оказывается, хорошо вииет. чего хочет. Он 
хочет получить три тысячи рублей еже­
месячно. Он хочет работать в театре иол- 
года, 5Й меояпа проводить в отпуску я  
2 И месяца —  в  номаидгровже •  Москве 
эа счет театра. Оя. наконец, хочет, чтобы 
дирекция обеспечили его хорошим номе­
ром в гостинице и почему-то обязательно 
«на фасад».

Портной Гуревич говорит к «Очной 
ставке»: «Фасад дли портного —  вто нет 
отбою от клиентов, всеобщий почет и кра­
сивая старость». А для режжеоара? Зачем 
понадобился фаоал р ет с ее р у ?  Всеобщий 
почет фасад (равно яая я весь «меморан­
дум») ему не обеспечит. Самое большее, 
на что может рассчитывать составитель «ме­
морандума», — вто всеобщая яівестаоеть, 
■ мы о удовлетворением вносим свою леп­
ту а вто дало.

Все этн «претензии», яая застаивает 
В. ф. Федоров, «должны быть наложены 
я особом контракте, аарегяетрврсеаяяом у 
нотариуса, о упоминанием, что художе­
ственное руководство к провожу, в санов­
ном ориентируясь ха данный меморан­
дум».

Случай, яе имеющий прецедент» в нс- 
торяя театра. Кто, где я когда регистри­
ровал у  нотариуса основы художествен­
ного руководства театром, свой творческий 
метод? Никто, нигде, никогда.

Мы эабылн рассказать еще об едкой 
совершенно сногсшнбателыом требовании 
В. Ф Федорова. «Соглашаясь п р и ять  на 
себя руководство театром на основе тех 
положений, каковые были выдвинуты в 
настоящем меморандуме, и попутно заяв­
ляя требование о назначении постоянного 
несменяемого директора, с которым бы я 
смог сработаться...».

Довольно! Выятждевы вас разочаровать, 
режиссер Федоров, — вто требование не­
выполнимо: директор, который согласите» 
нк ваши требовании должен быть' сменен I 
на другой же день.

Примите н проч.
Я  ВОРОБЬЕВ


