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закрылся в последний раз в этом 
сезоне. Театр простился с аш ха­
бадцами н где-то осенью снова 
предстанет перед нами «в качестве 
«таинственного незнакомцах.. А по­
ка настало врем» подвести неко­
торые итоги — уж е  нельзя со­
слаться ни то, чті| коллективу 
предстоит «вскрыть новые возмож­
ности», «использовать скрытые 
резервы» и т. п. Все возможности 
вскрыты, все резервы использова­
ны — во всяком случае, те из них, 
что оказались под силу театру в 
минувшем сезоне. Несомненно- они 
заслуживают внимания, но спра­
ведливости ра ди нс следует забы­
вать и о том, что оказалось теат­
ру не под силу. Что поделаешь, 
если уж  заведено радовать и од­
новременно огорчать, и это сосед­
ство кое-кто считает даже успо­
коительным. Тем не мене»?, сущест­
вует в обиходе такой прибор как 
яесы, и любопытства ради следу­
ет ими воспользоваться ведь 
противоречащим предметом место 
не в одной тарелке, а на разных 
чашечках: что весомее?

Театр подготовил н этом сезоне 
восемь новых работ -  семь спек­
таклей даны премьерами, с -вось­
мой — Драмой Виктора Лаврен­
тьева «Чти отца своего» ашхабад­
ский зритель познакомится осенью 
Ее ставит заслуженный артист 
РСФСР Владимир Крагноноль- 
екий — как режиссер он уже зна­
ком нам по пьесе-сказке Евгения 
Шварца «Два клена», совершенно 
«чаровавшей ашхабадскую детво- 
РУ-

Не отрицая того, что не только 
премьерами жив театр премье­
р у  лишь «дополнение к весьма об­
ширному и разнообразному репер­
туару —■ можно все-таки составить 
представление о нем и по освоен­
ным в этом сезоне работам. П ри­
том. если пользоваться упомяну­
тыми весами грубо — т. е. взве­
шивать удавшиеся спектакли про­
тив нсулавшихся, то мы обнару­
жим. что театр выглядит весьма 
здорово: пять новых спектаклей 
этого сезона смело можно счи­
тать удачными. Не пран/иі ли, 
груз, от которого оставшийся на 
противоположной чаше пустяк, пу. 
шинкой взлетает в воздух и рас­
творяется где-то там, в неизвест­
ности? Но хотелось бы восполь­
зоваться иной, не столь примитив­
ной .меркой и выясі«"ть, что имен­
но удается театру я что делает 
его бессильным.

К ВОПРОСУ О ПОЛЮ САХ
Перед нами спектакли- которые 

заставляют смотрел» На театр с 
уважением. Здесь и режиссерская, 
мысль, и верное решение, и инте­
ресная игра, и привлекательное 
оформление. Их с удовольствием 
смотрит и придирчивый, искушен­
ный в театре зритель (ему лаже 
хочется закрыть глаза на некото­

рые неувязки, и он эго делает), и 
зритель, которому важнее остросю. 
жетносіь, .л^и.иоінзм л емііо ..,. .ы .і 
комизм его, л тонкости иіры , жес­
та, голоса —  дело второстепен­
ное.

И здесь-то явственно проступа­
ют полюса, на которых коллектив 
театра сумел ярко выявить свои 
ісатральные возможности. На од­
ном и.» них - -  спектакли историки- 
революционные, имеющие большое 
воспитательное значение, спектак­
ли масштабные, несущие крупное 
социальное звучание. Они несом­
ненно войдут в репертуар- посвя­
щенный 50-летию Советской влас­
ти. Ряд их завершен «Поднятой 
целиной», поставленной главным 
режиссером театра -  заслужен­
ным деятелем искусств 1ССР 
Я. Фельдманом. Надеяться на то, 
что герои Шолохова сами по себе 
заставят нас волноваться и пере­
живать за их судьбы после всего, 
что сделано в кино и театре по шо­
лоховским мотивам, было бес­
смысленно. Мы рисковали увидеть 
ни сцене иллюстрация к знамени­
тому роману, однако увидели ж и ­
вых людей, страстных, думаю­
щих, страдающих, людей в 'б о р ь ­
бе _ и неосторожной гибели, лю­
дей в скорби и надежде. Ведущее 
место в спектакле, бесспорно’, за ­
нимает Красиопольский — Нагуль 
нов. Есть даже подозрение, что не 
появись этот артист, снискавший 
популярность российского зрителя 
именно исполнением этой роли, 
речь о постановке спектакля нс 
зашла бы. Но дело сейчас не в 
этом - каж дому театру в каждом 
спектакле нужен ведущий актер, 
игра которого была бы хребтом 
всего действия. Красиопольский 
действительно большой мастер 
сиены.

Д ля своего Макара он нашел 
одно чувство, доминирующее во 
всех поступках и мыслях этого ве­
ликолепного. сильного- красивого 
во всех отношениях человека. Это 
чувство не поддается внешнему 
выражению —  оно внутри. Его 
нет ни в словах, ни в действиях 
инсценировки—скажем, читая все 
это, мы поняли бы, что Нагульнов 
борется за мировую революцию, 
тяж кой  ненавистью ненавидит соб­
ственников и собственничество, 
призирает луетобрехство и вообще 
замечательный парень. Но Крясио- 
нольскнй нажимает какую -то не­
ведомую пружину, и все это -  без 
малейшего «зримого» показа — 
выливается в чувство, о котором, 
читая роль или смотря ее в дру­
гом исполнении, можно и не поло- 
іревать. Это ведь тоскующий чело­
век.

Тоска по мировой революции — 
не что-нибудь, не просто желание, 
ожидание, а человеческая, живая 
тоска. Ома ведь, эта мировая ре­
волюция. с каждым днем все при­
зрачней. все дальше, все невозмож. 
ней—что. он этого не понимает? 
Погрязай тѵт в мелких делишках, 
в брехне со Щ укарем, в Л у ш к и ­

ных кознях... А  ведь самое желан­
ное отодвинулось —  и у ж  не на­
всегда ли? Поэтому-то М акар 
Краснопольского при положенной 
ему по роли прямолинейности и 
негибкости суждений выглядит 
значительно мудрее, выше, я бы 
даже сказал, интеллектуальней 
остальных. Только так можно по. 
нять, что значит и гр а -и гр а , а не 
повторение заученного текста.

У Краснонольского есть еще од­
но качество, присущее большим 
мастерам. Занимая ведущее место 
в спектакле и понимая это, он 
умеет в нужный момент чуть ото­

В ОЖИДАНИИ 
Н О В Ы Х  
размышлений

двинуться или сделать что-то та 
кое, от чего становится рельефней 
и четче игра партнера. Делается 
это очень ненавязчиво и тактично. 
Остальное зависит уже от самого 
иартн<-ра - - и надо сказать, на 
сиене идет ровная, умелая игра, в 
худшем случае не вызывающая 
возражений (не думайте, что это 
мало), а в лучшем — собирающая 
в фокус внимание и эмоции эри- 
телей.

Этой фокусировки удостаивает­
ся в первую очередь ІЦукарь в ис­
полнении народного артиста ТССР 
М. Кириллова — легкий, невезу­
чий. «не в ногу идущий» ледок. 
Примитивное понимание роли ІЦу- 
каря могло привести к тому, что 
он оказался бы шутом гороховым 
и не более. Кириллов же застав­
ляет нас одним глазом смеяться- 
другим —  грустить. раскрыв 
трагикомедию человека, нашедше­
го лишь к  концу жизни некоторую 
долю людского тепла для себя. 
М ож ет ударить но чувствам зри­
теля Б. Бурдейн, когда он перехо­
дит рамки просто профессиональ­
ной грамотности — это видно по 
я горой половине спектакля, где его 
Семен Давыдов вступает в поло­
су смятения н предчувствия смер­
ти И снова мы видим, как чело­
веческое чувство оплодотворяет 
наперед известное нам действие 
«революцией мобилизованных».

Обзорный характер материала

ие позволяет более/ подробно иро- 
анализпровать спектакль, который, 
без сомнения, возглавляет работы, 
стоящие на «іуілюсе» героико-рс- 
ііо .іюиионной ‘ драмы. Н о совер­
шенно ясно, .что эта тематика 
вполне, порой даже до блеска уда­
ется театру.'

На втором полюсе удач — бы­
товые иреіімѵіцественно комедий­
ного характера пьесы, не слиш 
ком притязательные в смысле 
идейного содержания, несущие в 
основном развлекательные обя­
занности. Пусть эта характеристи­
ка не покажется обидной— их по-

Т Е А Т Р

становка требует большого трудя 
и столь же незаурядного мастер 
с г на исполнителей. И вполне спра­
ведливо то, что комедия Дыхо- 
вичного и Слободского «Женский 
монастырь», поставленная Ю. Л у ­
киным, пользуется популярно­
стью у ашхабадцев— этб полно­
ценная комедия— и в знмыслс, р 
в воплощении, іт ситуациях, и 6 
характерах. О кя  не раз еще*’по­
радует нас на сцепе театра.

Следом за ней, завершая «быто. 
вой» ряд спектаклей этого ссюна, 
идет комедия Драгутнна Добрн- 
чаннна «Три соловья д. 17» (ре­
жиссер А Бендерский). Здесь го­
же все незатейливо, непринужден­
но. даже нзяіЦІЮ. ('.сора в комму­
нальной квартире і< ее бліігоПб^у■{- 
нос разрешение с іібмбійыо доб­
рого юмора. Гам есть прямо-такй 
расчудесный старик по имени' Бо- 
гя философ и мудрен, которою  
играет заслуженный артист ТССР 
Г. Бобровский. е(ть очень арти­
стичная пара: В. Берніанскнй (сти­
ляга Пени) и народная артистка 
ТССР Л . Котовщикова (вдовуш­
ка Пола) —  неутомимая в выра­
зительности своей актриса.

Ж аль только, что н тут, и в 
«Женском монастыре» имеется по­
пытка подстроить к шутливой 
волне серьезную мину. «Обсерьез- 
иившнсь». гибнет в «Трех соловь­
ях» М. Киж акии (студент М иш а), 
который попытался несерьезной

ситуации придать драматический 
оттенок. Гибнет в «Монастыре» 
Нара ведущих это можно было 
пронаблюдать на Л . Цаплиной и 
А. Константинове. Впрочем, Цап- 
ліша чувством талантливой ак­
трисы избегает этой опаснос­
ти н умело подстраивается к 
общему настроению комедии. Ее, 
наверное, выручает та искрен­
ность. которая присуща ей в серь, 
езных. глубоких ролях— здесь эта 
искренность просто нс позволяет 
серьезно играть несерьезное. Это 
актриса с большим чутьем на 
правду —  незаменимое качество

для сиены. Надо уметь быть иск- 
репной и в травести (у нее это 
Иванушка в «Двух кленах»), и в 
драматической роли Вари, кото 
рую  ома исполнила в «Поднятой 
целине», чтобы не попасться на 
уЗбчку липовой серьезности. Кон ­
стантинов не уследил зв ур іч и- 
.предпочел «ПОЛЯК* ссрьеі». іи-.

S *  ■
Н о  это шероховатое г і< которые 

могут быть легко устранены.
Чем не широта лнапозоиа? От 

героической драмы — до бытовой 
комедии. А что «не надо театру?

М ЕЖ Д У ПОЛЮСАМИ

;"Но если вам скаж ут, что «Ж ен­
ский монастырь» поднимает ж иво­
трепещущую проблему роли жен­
щины в общественно-политической 
жизни, вы же рассмеетесь! Вы не 
поверите и в глубокий психоло­
гический или социальный кон­
фликт между жителями комму­
нальной квпртиры дома Ат 17. И 
вот где-то между полюсами черно- 
белой героики и бесконфликтной 
бытовой комедии должна нахо­
диться современная психологиче­
ская драма, пьеса - размышле­
ние. пьеса — спор... Очевидно, те­
атр тоже заметил пробел в этом 
месте и после «Совести». обнаде­
жившей на этот счет нас в начале 
сезона, вывесил афишу: В. Розов

«Затейник». /Храма в 2 -х  действи­
ях. Режиссер —- Ю. Л укин.

Самое печальное в том, что пье­
са, на мой взгляд, неправильна 
в основном — в расшифровке. То 
есть в том- что зовут режиссер­
ским осмысливанием материала. 
Все сведено к  элементарному тор­
жеству добра над пороком, и зри­
тель уходит успокоенный: после 
долгих лет совместной жизни Га 
липа Селщцсва (ее играет Л . Со- 
шннская) все-такн покидает дом 
мужа изолгавшегося обывателя 
Валентина (Б. Бурдейн), чтобы 
уехать к  Далекому, опустившему­
ся, несчастному, разбитому ж из­
нью С е р п »  Сорокину, первой сво­
ей любви.

Каждый, кто читал пьесу, уви­
дит, сколь неверна трактовка ее 
на сиене. Если верить театру, вес 
дело в том, будет нака іан  напень 
кнн сынок Валентин, привыкший 
по чужим головам идти по жизни 
или же не будет. Отсюда и центр 
тяжести на втором акте, когда все 
»то решается.

Па самом деле основное —  в 
судьбе того неудачника, который 
не стал, как виделось то школь­
ным друзьям, «лрниіьем-физнком» 
или «иріоріем-химиком», а влачит 
существование затейника-массови­
ка на одном іи  курортов. М ожет 
ли выпрчжиться человек, у которо­
го «треснул хребет». А  треснул ли 
хребет? Человек, который всю 
жизнь обфегал свою любимую 
оберегал- когда они были вместе, 
уехав, чтобы Галина не боялась 
іа его судьбу (отец Валентина, 
крупный ирокурпр, так много іна 
чнтелмю записал имя Сергея в 
книж ечку тогда, в тридцать седь­
мом. что страх за родного челове­
ка заставил Галину отказаться ог 
него!; об<фегает потом, на расстоя­
нии дссигй .чет не подавая нрнз- 

• наков жизни... И вот встреча с 
бывшим другом, блистательным 
малулшм атом О л и іи м ы м , женой 
которого стала Галина ио настоя­
нию старого О лнш ейа. Вот и вся 
несложная, казалось бы, ситуа­
ция.

К ). Лукин, играющий Сергея, 
превратил его в угрюмого, озлоб­
ленного обличителя. С первой сие­
ны Сергей зол к подавлен, с нер­
пой сиены он обжигает Валентина 
ненавидящим взглядом, с первой 
сиены он взывает к  справедливос­
ти и ощущает свою униженность. 
Этому Сергею, конечно, надлежит 
заклеймить бывшего одноклассни­
ка  в глазах зрителя, чтобы зри­
тель понял «кто есть кто».

А ведь есть другой Сергей — 
ро^окский. Он живет не под зна­
менем ненависти. Он живет под 
знаменем любви н верности. Он 
защищает женщинѵ от напастей 
этого мира- и, если надо, защи­
щает от самого себя. Он знает, что 
«сошел с круга» и казнит преи­
мущественно себя за это. иронизи­
рует над собой и подсмеивается, 
но никак не срывается в истерику 
отчаяния. Валентина же. с его

меркантильностью и самодовольст­
вом дюжинного обыватели. Сер­
геи не может принять всерьез -і- 
ка к  человек, нотерившнн все »І, 
ѵ іало быть, освободившийся о | 
суетных желаний и опасении чего- 
либо лишиться. Он чувствует се­
бя выше и мудрев партнера, 
следовательно, не может опустить­
ся до злости. Они в разных плос­
костях — никакого серьезного 
разговора тут получиться не мо­
жет.

Непонимание образа розооского 
героя проявилось не только в тра­
ктовке роли (мне кажется, что по 
характеру игры более кстати на 
этом месте был бы Б. Бурдейн/ -у 
но и в обращении с текстом. К у ­
пюры делают пьесу еШс бо-іес 
безнадежной. Совершенно безос­
новательно убрана ответная реп­
лика Галины на злорадное заяв­
ление Валентина: «Ждешь прим 
ца-физика? ііриниа-хнмико»? Суть 
реплики в том и состоит, что Сер­
гей ие желал стать «пряннем». Оь 
м ает, ка к  легко ранить женщину 
напоминанием о несбывшемся.

И драма Сергея в том, что в 
один прекрасный миг он понимает 
бессмысленность своего рыцарст­
ва: опасностей- от которых он 
оберегает Галину, давно нет, а он 
идет по инерции («страх засел 
здесь, глубоко». — к  стучит дуд а ­
ком по голове).

Видимо, весь настрой спектак-. 
ля не мог не отраіитьса и на «к 
терах. Д а ж е  іа ко й  мыслящий, 
обычно радующий нас артист как 
В Бершанский не преодолел при. 
митиаиіма востаиоахм — его 
Эдуард в парс с Тамарой (Л , 
Брусник) служит преимуществен­
но для снятия излиш ноо напря­
жения, отделываясь обычным ост­
роумием. переходящим иногда в 
ш у іпастпо

И  все-таки хочется видеть этот 
спектакль на сиен** нашего театра 
— видеть его по-ином» осмыс­
ленным. мудрым и спорным Ведь 
драма Розова одна из тех пьес, 
которые составляют иителлекту- 
альную основу современного теат- 
Р»

Теперь можно с уверенностью 
сказать. что дело чести театра 
подняться до высоты общече.Ювеч- 
пых размышлений о непроходя- 
т и х  неііноегях жизни. Для этого 
к тем актерским возможностям, 
которыми он обладает, пало до 
бааить умение серьезно осмысли­
вать зраматургический материал

Следовательно, коней сезона не 
должен стать пусть даже времен­
ным прекращением творческих по­
исков. Ведь созревание Только 
тогда ведет к  зрелости, когда омо 
непрерывно.

А. ТАРАСОВ

НА С Н И М КЕ  сцена из 2 ю  
Аейстли» гіранн А РОГОВА вЗо- 
тейіцик»

Фото А. ГѴСЕЛИО ВЛ.


